Типы социокультурных миров

Мне сладки все мечты, мне дороги все речи, И всем богам я посвящаю стих.
В. Брюсов
Социокультурным миром я называю исторически возникший тип культуры, особенности которого обусловлены специфичес​кими для него представлениями о мироздании, человеке, усло​виях его бытия и связанными с этими представлениями форма​ми общественной жизни. Социокультурные миры могут быть замкнуты в сферу какой-либо отдельной этнической культуры (например, мир Древнего Египта или мир инков). Но, в отли​чие от национальных культур, они не обязательно возникают на почве этнической общности и могут охватывать разные на​роды и страны (например, мир европейского Средневековья, мир арабской культуры).
Для социокультурных миров характерна относительная обо​собленность от внешнего окружения. Влияние иных культур на них незначительно и не сказывается сколько-нибудь существен​ным образом ни на содержании их жизни, ни на их историчес​кой эволюции (если только она не прерывается насильственно завоевателями). Каждый социокультурный мир — это своего рода отдельный остров (маленький островок или большой материк) архипелага человеческой культуры, существующий относитель​но независимо от других ее островов. Все острова этого архипе​лага «живут под одним солнцем» — их объединяет общая приро​да человечества. Возможно, что когда-нибудь в будущем они сольются в одно целое, но до сих пор человеческая культура
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развивалась и продолжает развиваться в условиях сосущество-, вания различных социокультурных миров.

Не ставя задачей дать развернутую типологию социокультур​ных миров, я выделю для рассмотрения три их типа (которые не являются взаимоисключающими):

Исторические типы культуры — сменяющие друг друга эпохи в развитии общества (например, античный мир);

Региональные культуры —надэтнические культурные общно​сти, которые складываются в определенном географическом ареале и на протяжении долгого исторического времени сохра​няют свою специфику (например, культура Латинской Амери​ки);

Цивилизации — социокультурные миры, которые составляют специфику различных форм общества, возникающих в истории человечества (например, шумерская цивилизация).

§2
Исторические типы культуры

2.1. Первобытная культура
Временные границы первобытного общества определить нелегко. Существа семейства Homo появились около 4 млн. лет назад. Homo habilis (умеющие изготовлять каменные орудия труда) — около 2 млн. лет назад, a Homo sapiens — около 100 тыс. лет назад. Са​мый древний из известных городов — Иерихон — возник около 10 тысяч лет назад149, а древнейшие государства образовались на рубеже IV—III тысячелетий до н. э. Первобытный образ жизни сохраняется и в XX веке у некоторых племен в Африке, на остро​вах Тихого океана. Но как бы то ни было, ясно одно: эпоха пер​вобытной культуры — самая длительная в человеческой истории.

Хотя жизнь древних племен в разных географических регио​нах имела свои особенности, существуют общие черты, харак​терные для культуры первобытного типа.

Важнейшей отличительной чертой первобытной культуры является синкретизм (от греч. syncretis — соединение) — нерасч​лененность, недифференцированность ее форм, свойственная их неразвитому состоянию. Другая важная особенность этой культуры — ее бесписьменность. Это обуславливает медленность накопления информации в обществе и вытекающие отсюда сла​бые темпы культурного и социального развития.

149 В недавних археологических раскопках на его месте обнаружены постройки, датируемые 7800 годом до н. э.
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На ранних стадиях первобытного общества, когда язык был еще очень примитивен и возможности речевой коммуникации невелики, главным информационным каналом культуры была, помимо естественно-биологической активности, трудовая дея​тельность150. В ней сочетались воедино прагматический и ин​формационный аспекты. Освоение и передача смысла трудовых операций происходили в невербальной форме, без слов. Показ и подражание («обезьянничанье») были основными средствами обучения и общения. Действия, после которых наблюдался ка​кой-либо полезный эффект, становились образцами, которые копировались и передавались от поколения к поколению и пре​вращались в затверженный ритуал.
Поскольку причинно-следственные связи между действиями и результатами при отсутствии необходимых языковых форм их (связей) выражения и недостаточном развитии мышления пло​хо поддавались анализу и осознанию, постольку в ритуалы пре​вращались и многие практически бесполезные действия. Вся жизнь первобытного человека проходила в выполнении множе​ства ритуальных процедур и обрядов. Значительная часть из них на самом деле имела рационально необъяснимый, магический характер. Но для древних людей такие магические ритуалы пред​ставлялись столь же необходимыми и эффективными, как и любые трудовые акты. Никакой разницы между трудовыми и магическими операциями для него здесь не было.

Мир смыслов, в котором жил человек на заре своей истории, задавался ритуалами. Они были невербальными «текстами» его культуры. Ритуальные операции выступали как символы, зна​ние которых определяет уровень овладения культурой и соци​альную значимость личности. Подражательность ритуального поведения требовала от каждого индивида следования образцам и исключала творческую самостоятельность. Индивидуальное самосознание в этих условиях развивалось слабо и почти пол​ностью сливалось с коллективным. Проблемы нарушения со​циальных норм поведения, непослушания, противоречия меж​ду личными и общественными интересами не существовало. Индивид не то чтобы должен был вести себя «как все» — он

ls" Leach E. Culture and Communication. Cambridge, 1976. P. 9. Романов В. Н. Ис​торическое разнитие культуры. М., 1991. С. 12.
275

Исторические типы культуры
просто не мог отступать от ритуальных требований, налагаемых на его поведение. Особую роль здесь играли запреты — табу, эхранявшие жизненно важные для существования племени ус-гои коллективной жизни (порядок распределения пищи, недо​пущение кровнородственных половых связей, неприкосновен​ность особы вождя и т. д.). Культура начинается с введения зап​ретов, которые пресекают асоциальные проявления животных инстинктов, но вместе с тем и сдерживают личную предприим​чивость (охранительный характер так или иначе свойствен вся​кой культуре вообще).

С развитием языка и речи формируется и приобретает быстро растущую важность новый информационный канал — устное вербальное общение. Это сопровождается развитием мышления и индивидуального самосознания. Индивид перестает отожде​ствлять себя с коллективом, у него появляется возможность высказывать, предлагать и обсуждать различные мнения и пред​положения по поводу событий, действий и их последствий, пла​нов и т. д., хотя самостоятельность мышления долгое время ос​тается еще очень ограниченной.

На этом этапе духовным основанием первобытной культуры становится мифологическое сознание. Оно отличается тем, что человек переносит на окружающий мир свойства, которые он замечает в самом себе: предметы природы представляются ему живыми, одушевленными существами, которые так же, как и он, имеют волю, желания, мысли, чувства. В мифах неразличи​мо ни для рассказчика, ни для слушателя сочетаются реаль​ность и вымысел. Зато они объясняют всё: в них всё делается понятным, несмотря на малость реальных знаний. Словесная символика мифов вливается в ритуалы и придает им смысл (в том числе и тайный смысл магических ритуалов, доступный только посвященным — колдунам, магам). В свою очередь, ми​фотворчество порождает новые магические ритуалы. Мифы окутывают все формы жизнедеятельности людей и выступают как основные «тексты» первобытной культуры. Их устная транс​ляция обеспечивает установление единства взглядов всех чле​нов племенного сообщества на окружающий мир. Вера в «свои» мифы скрепляет сообщество и вместе с тем отделяет его членов от «чужаков», верящих в иные мифы.
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Поэзия мифов — первая форма литературного творчества. Но мифологическая символика воплощается не только в словесной форме — она выражается также в знаковых структурах обрядов, пения, танца, рисунка, татуировки, украшения оружия, пред​метов домашнего обихода и т. д. В результате мифология обра​зует атмосферу, в которой зарождаются разнообразные виды первобытного искусства. В мифах закрепляются и освящаются практические сведения и навыки хозяйственной деятельности. Благодаря их передаче от поколения к поколению накоплен​ный в течение многих веков опыт сохраняется в социальной памяти и образует первичный уровень знаний и способов мыш​ления, от которого начинается путь, ведущий к развитию фило​софии и науки. В мифологических рассказах о божествах, насе​ляющих мир, зарождается религиозное мировоззрение.

Таким образом, в слитном, недифференцированном («синкретичном») виде первобытная мифология заключает в себе зачатки основных областей духовной культуры, которые выде​лятся из нее на последующих ступенях развития человеческого общества, — религии, искусства, философии, науки.

Переход от первобытного общества к более высоким ступе​ням общественного развития и более развитым типам культуры в разных регионах Земли происходил по-разному. Различные исторические типы культуры сложились в Древнем Египте, Месопотамии, Китае, Индии. Рассмотрение всех них не входит в нашу задачу. Проследим лишь основные этапы развития куль​туры в европейском регионе.

2.3. Античная культура
Эпоха античной культуры начинается с образования гречес​ких полисов — городов-государств — на присредиземноморских землях Эллады и Малой Азии в начале I тысячелетия до н.э. и завершается с падением Римской империи в V веке н. э. В Гре​ции и Риме в эту эпоху интенсивно развивается скотоводство, земледелие, добычи металлов в рудниках, ремесло, торговля. Распадается патриархальная родоплеменная организация обще​ства. Растет имущественное неравенство семей. Родовая знать, наращивающая богатство благодаря широкому использованию
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груда рабов, ведет борьбу за власть. Общественная жизнь про-гекает бурно — в социальных конфликтах, войнах, смутах, по​литических переворотах.

Античная культура на протяжении всего времени своего суще​ствования остается в объятиях мифологии. Более того, она погло​щает и перерабатывает разрозненные племенные мифы, сливая их в единую религиозно-мифологическую систему. Уже в VIII—VII вв. до н. э. в поэмах Гомера «Илиада» и «Одиссея», и Гесиода «Теого​ния» и «Труды и дни» эта система приобретает тот вид, в котором она становится основой всего античного мировоззрения.

Однако динамика общественной жизни, усложнение соци​альных отношений, рост знаний подрывают архаические фор​мы мифологического мышления. Торговые связи с другими народами и мореходство расширяют кругозор древних греков, знакомство с иноземными мифами побуждает их задумывать​ся об отношении мифов к реальности. Научившись у фини​кийцев искусству алфавитного письма и усовершенствовав его введением букв, обозначающих гласные звуки, греки получа​ют возможность записывать и накапливать исторические, гео​графические, астрономические сведения, собирать наблюде​ния, касающиеся явлений природы, технических изобретений, нравов и обычаев людей. Весь этот громадный материал было трудно уложить в каноны мифологических рассказов. Необхо​димость поддерживать общественный порядок в государстве требует замены неписаных племенных норм поведения, зак​репленных в мифах, логически четкими и упорядоченными кодексами законов. Публичная политическая жизнь стимули​рует развитие ораторского мастерства, умения убеждать лю​дей, способствуя росту культуры мышления и речи. Совершен​ствование производственно-ремесленного труда, городского строительства, военного искусства все больше выходит за рам​ки освященных мифом ритуально-обрядовых образцов.

Таким образом, расцвет мифологии в античную эпоху сопро​вождается борьбой против архаических традиций мифологичес​кого сознания, сковывающих свободу мысли, рост знаний, раз​витие трудовой деятельности. Стремление разрешить это внут​реннее противоречие античной культуры составляет движущую силу ее развития.
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История античной эпохи разделяется на две частично накла​дывающиеся друг на друга фазы — греческую и римскую антич​ность.

Главными сферами греческой культуры становятся филосо​фия и искусство. Они вырастают из мифологии и пользуются ее образами. Но вместе с тем они приобретают значение, выходя​щее за ее пределы.

Древнегреческая философия — дитя мифологии, которое по​добно Зевсу, выступившему против своего отца Кроноса, всту​пает в борьбу со своей родительницей. Рождение ее есть рожде​ние нового типа мышления, который хотя и вынашивается в лоне мифологического мышления, но принципиально отличен от него и выступает как его соперник в построении картины мироздания. Мифологическое сознание удовлетворяется опи​саниями, философское же требует доказательств. Философское мышление, в отличие от мифологического, стремится дать объяс​нение действительности путем рационального, логического рас​суждения, а не посредством повествования, достоверность ко​торого с самого начала находится вне всяких сомнений. Сред​ством философского рассуждения служат не наглядные образы и эмоции, а абстрактные понятия. В противоположность мифо​логии, философия считает необходимым четко отличать факты и логические выводы от вымыслов и предположений, не опира​ющихся на доказательства. Первый древнегреческий философ Фалес Милетский, поставив вопрос о первоначале всех вещей, стал искать ответа не в деяниях богов, а в логическом обобще​нии фактов, которое привело его к выводу, что первовеществом, из которого все возникает, является вода. В дальнейшем этот вопрос получает иные решения у Анаксимена и Анаксимандра, у пифагорейцев и элеатов, у Гераклита, Анаксагора и Демокри​та, у Платона и Аристотеля. Но все великие греческие филосо​фы приводят в обоснование своих мнений не мифологические рассказы, а факты и умозаключения (что не мешает им, впро​чем, при случае облечь свои мысли в одежду мифологического языка). Вместе с философией развиваются и начатки научных знаний — астрономии, математики, биологии, медицины. Со​крат повернул греческую философию к изучению человеческой души. Вершиной греческой философии явились учения Плато-
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на и Аристотеля, в которых были сделаны попытки свести в единую систему представления о мире, обществе, человеке, ис-гине, добре и красоте. После них греческая философская мысль постепенно клонится к упадку.

Искусство Древней Греции, как и философия, исходит из мифологии и черпает из нее свои темы и сюжеты. Однако оно начинает служить не только ритуально-мифологическим, куль​товым целям. Произведения искусства приобретают свою соб​ственную, эстетическую ценность, которая определяется не их культовым назначением, а художественными достоинствами. Искусство превращается древними греками в самостоятельную область культуры, сферу деятельности, направленной на удов​летворение эстетических потребностей. В нем возникают и диф​ференцируются друг от друга как особые его виды архитектура, скульптура, лирическая поэзия, драма, театр. Древнегреческое искусство во многом предопределило развитие художественной культуры более поздних исторических эпох. В нем родились классические архитектурные стили (дорический, ионический и коринфский ордеры), каноны скульптурного изображения че​ловеческого тела (Мирон, Фидий, Поликлет, Пракситель, Ско-пас, Лисипп), образцы любовной лирики (Сапфо, Анакреонт), трагедии (Эсхил, Софокл, Эврипид), комедии (Аристофан). Из греческого языка взято и само слово театр (в буквальном пере​воде — зрелище, место для зрелищ). Театральные представления было любимым развлечением древних греков. В Афинах город​ские власти даже выдавали бедным деньги на их посещение. Древнегреческие театры представляли собою громадные соору​жения, вмещающие до 17 тысяч зрителей. Массовость театраль​ного зрелища, соединившего в себе изобразительное, сценичес​кое, литературное, музыкальное творчество, свидетельствует о большой роли искусства в жизни греческого общества.

Римская античность заимствует многие идеи и традиции гре​ческой культуры. Римская мифология дублирует греческую:

олимпийские боги вводятся в нее, часть из них отождествляется с римскими богами и получает их имена. В философии эклек​тически сочетаются принципы различных учений греческих мыслителей. Особое распространение получают скептицизм и стоицизм (Сенека, Марк Аврелий).

280
Социокультурные миры
В эпоху римской античности достигают высокого уровня раз​вития ораторское искусство (Гай Гракх, Цицерон, Юлий Це​зарь), художественная проза (Апулей, Лукиан, Петроний) и по​эзия (Катулл, Вергилий, Гораций, Овидий), историческая наука (Диодор Сицилийский, Тацит, Плутарх), механика (Архимед), естествознание (Плиний Старший). Архитектура Рима исполь​зует эллинские ордерные формы, но отличается от греческой гигантизмом, который свойствен вообще имперским масшта​бам государства и амбициям римской аристократии. Наиболее грандиозными являются общественные сооружения: храмы, форумы, базилики, термы, акведуки, триумфальные арки, ам​фитеатры (из последних особенно выделяется своими размера​ми построенный в I веке четырехэтажный Колизей, вмещавший 50 тысяч зрителей). Римские скульпторы и художники следуют греческим образцам, но, в отличие от греков, развивают искус​ство реалистического портретирования (бюсты Брута, Цицеро​на, скульптурные портреты императоров Августа, Тиберия и др.) и предпочитают ваять не обнаженные, а «закрытые» статуи (пред​ставления о чести и достоинстве римлян требуют изображать их одетыми в тоги).

Важнейшие культурные новации римской античности свя​заны с развитием политики и права. Если в небольших гречес​ких государствах-полисах с их разнообразными и часто меняв​шимися формами правления многие вопросы можно было ре​шать на основе непосредственного волеизъявления правящей верхушки или общего собрания граждан, то управление ог​ромной Римской державой потребовало создания детально раз​работанной системы государственных органов и юридических законов, регулирующих гражданские отношения, судопроиз​водство и т. д. Римский историк Полибий уже во 11 в. до н. э. усматривал в совершенстве политико-правового устройства Рима залог его могущества. Древнеримские юристы действи​тельно заложили фундамент правовой культуры. Римское пра​во до сих пор остается основой, на которую опираются совре​менные правовые системы. Но четко оговоренные законода​тельством взаимоотношения, полномочия и обязанности мно​гочисленных бюрократических учреждений и чиновников— сената, магистратур, консулов, префектов, прокураторов, цен-
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зоров и др. — не устраняют напряженность политической борь​бы в обществе. К своей борьбе за место в системе власти ноби​литет (знать) подключает широкие слои населения, стремясь получить от них поддержку. Лозунги и призывы различных партий и группировок на общем фоне патриотического сла​вословия, воспевающего Римскую империю и императора, формируют общественное сознание граждан и заполняют их духовный мир. На службу политическим и идеологическим целям ставятся литература, изобразительное искусство, город​ское строительство. И хотя художественное творчество в дей​ствительности далеко не полностью подчиняется этим целям, они все же существенном образом влияют на характер искус​ства и всей культурной жизни римского общества. Политизи​рованность — характерная черта римской культуры.

В целом, своеобразие античности обусловлено тем, тем, что она, сохраняя мифологическую оболочку, развивает формы куль​турной жизни, не вмещающиеся в эту оболочку и разрывающие ее. Это главное противоречие проявляется в антиномиях, кото​рые пронизывают всю античную культуру — как греческую, так и римскую.

/. Чувства и разум. Мифологическое сознание не знает абст​ракций, оно оперирует наглядным, образным, чувственно дос​тупным материалом. Даже боги и человеческие души представ​ляются в нем наблюдаемыми, телесными. У античного человека сохраняется эта склонность: весь окружающий мир — космос — кажется ему чем-то вроде уютного жилища, наполненного чув​ственно данными, видимыми и осязаемыми вещами. В проти​воположность космосу, беспорядочный, не разделенный на чув​ственно воспринимаемые тела хаос, из которого он, согласно греческому мифу, возник, предстает в античном сознании как нечто жуткое, страшное и непонятное. Греков отпугивало все, что недоступно взору, что превосходит возможности наглядно​го представления. Возможно, этому способствовал характер гре​ческого ландшафта: расчлененное бухтами и реками побережье, ограниченные горами долины, разбросанные в Эгейском море на сравнительно близких расстояниях тела островов — всюду взгляд наталкивается на преграды, замыкающие небольшие, живописные участки пространства.
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Античные люди испытывали страх перед бесконечностью. Анаксимандр — первый греческий философ, заговоривший о безграничности мироздания, был плохо понят своими совре​менниками. Греков мало интересовали исследования, наводив​шие на мысль о необъятных просторах вселенной. В Афинах времен Перикла были запрещены занятия астрономией. И зем​лю, и весь космос греки представляли в виде замкнутых шаров. Даже боги их обитали не где-то далеко на небе, а на близком, видимом и осязаемом Олимпе. Древнегреческая математика была наглядной и речь шла в ней исключительно о конечных вели​чинах. Числа в ней отождествлялись с геометрическими фигу​рами. Открытие иррационального числа — символа бесконеч​ности — вызвало у античных математиков настоящий ужас, от​разившийся в предании о гибели того, кто сделал это открытие.

Как греки, так и римляне любили всякого рода зрелища — олимпийские состязания, бои гладиаторов, театральные пред​ставления. Даже собрания граждан и судебные процессы об​ставлялись так, чтобы действовать больше на чувства, чем на разум. Как известно, римский плебс требовал «хлеба и зре​лищ». Все античное искусство было подчинено принципу зре-лищности. Никакое изделие не считалось законченным, пока ему не придавалась внешняя форма, рассчитанная на чувствен​но-эстетическое восприятие. Оружие и кухонная утварь по​крывались узорами и рисунками, на хозяйственных повозках ставились статуэтки богов. Дом в Риме становился домом лишь после того, как его стены получали декоративное оформление, а внутри расписывались фресками. Трубы городского водопро​вода подавали воду в стоявшие на улицах каменные ящики, и место вхождения трубы в ящик покрывалось стелой с изобра​жением бога, животного, рога изобилия и т. п. Не случайно из всех видов искусства наибольшим признанием в античности пользовалась скульптура — искусство завершенных, чувствен​но воспринимаемых вещественных форм. Великолепные ста​туи радовали глаз совершенством изображения человеческого тела. Чувственное наслаждение вещами, их зримой и осязае​мой гармонией, соразмерностью, пропорциональностью — вот что прежде всего должно было доставить искусство античному человеку.
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Но жизнь античного общества ставила перед людьми пробле​мы, которые можно было решать лишь на основе рациональ​ных, логически последовательных рассуждений. Авторитет разу​ма, его приоритет над чувствами и эмоциями становился необ​ходимым условием достижения успеха в экономике, правовом законодательстве, судебной практике, государственном управ​лении, военном деле и т. д. Греки впервые стали отличать магию от лечебных процедур и изгонять ее из медицины. Рационализм, логика и точный расчет проникали и в искусство — в каноны архитектуры, стихосложения, изображения человека. Античная философия все глубже погружалась в дебри абстрактного мыш​ления. Все это привело к тому, что разум в сознании античного человека превратился в верховного властителя и арбитра, уста​навливающего истинное положение вещей, и даже вообще в глав​ную силу, управляющую миром. Как утверждал Сократ, от разу​ма зависят не только знания, но и нравственность личности. Радуясь чувственно воспринимаемой телесности вещей и боясь всего недоступного чувствам, античный человек в то же время превыше чувственности ставил логику. Способность рациональ​но мыслить считалась самым важным достоянием человека. «Кого боги хотят наказать, того они лишают разума», — гласила гре​ческая пословица. Никто не пользовался таким почетом в ан​тичном обществе, как знаменитые мудрецы. Вера в мощь чело​веческого разума, в его великие возможности была отличитель​ной особенностью античной культуры.

Противоречие между чувственностью и разумностью терзало душу античного человека. Это выразилось в борьбе двух тен​денций в античной культуре — «дионисийской» и «аполлони-ческой», как называл их Ницше. Первая была связана с древ​ним культом Диониса (Вакха или Бахуса) — бога плодородия и виноделия. Этот культ был заимствован от фракийцев — наро​да, который греки считали варварским. Когда фракийцы на​учились делать пиво, они стали считать опьянение божествен​ным состоянием, даром Вакха, за который надо воздавать ему хвалу. У греков, овладевших искусством изготовлять вино, а за​тем и римлян, поклонение Вакху еще более возросло. Оно со​провождалось вакханалиями и оргиями, разгулом и чувствен​ными наслаждениями. Подстать этому было и дионисийское
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искусство, наполненное буйством страстей, мистическим эк​стазом, безудержным весельем и мрачным торжеством темных сил. Из культа Вакха возник орфизм (от имени легендарного певца Орфея), заменивший алкогольное опьянение аскетичес​ким и мистическим духовным «энтузиазмом» (так на древне​греческом называлось вселение бога в душу поклоняющегося ему человека). Вторая, аполлоническая тенденция влекла ан​тичных людей к светлому, спокойному, рационалистическому мироощущению. Она воплотилась в присущей им любви к гар​монии, порядку, законности, в почитании здравого смысла, логики, умеренности и нравственной добродетели, в развитии философии и эмпирических знаний. Если дионисийское искус​ство — это «искусство ночи», то аполлоническое —- «искусство дня». Первому больше всего удается выразиться в музыке и танце, второму — в литературе и, в особенности, пластическом искус​стве. Следует отметить, что в античной культуре аполлоничес​кая тенденция явно превалирует, а дионисийская выступает скорее как варварский бунт против осуществляемого культурой подавления инстинктов.

2. Судьба и борьба («ананке» и «агон»). Следуя традициям мифологического образа мышления, греки возлагали ответствен​ность за события своей жизни на богов. Гомеровские герои даже свои собственные ошибки объясняют умыслом богов. Агамем​нон, проиграв бой с троянцами, с печалью говорит, что так, видимо, было угодно Зевсу. Среди античных божеств были бо​гини судьбы — Мойры, в чьих руках находились нити челове​ческих жизней. Греки считали, что каждому предопределено прожить жизнь в соответствии с предначертаниями судьбы, и никто не в силах предотвратить то, что с ним должно произой​ти. Не только смертные люди, но даже бессмертные боги не могут избежать предназначенной им участи. Ананке (судьба, рок, необходимость, неотвратимость, неизбежность) властвует над всем миром.

Казалось бы, представление об ананке должно обрекать че​ловека на полную пассивность: чему быть, того не миновать, — что ж тут зря тратить силы на достижение каких-то целей? Если этим целям суждено осуществиться, они осуществятся, а если не суждено — значит, никакие усилия к ним не приведут.
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Однако людям не дано знать заранее, что написано в книге судеб. Неизвестны им и помыслы богов. Может быть, что че​ловеку самой судьбой предназначено совершить подвиг и до​биться желаемого лишь ценою невероятного напряжения сил. Поэтому античные люди вовсе не склонны к пассивному фа​тализму. Они пытаются истолковать предзнаменования судь​бы и знаки божественных велений, а поскольку подобные ис​толкования, как правило, неоднозначны, постольку перед ними открывается возможность выбора своего способа действий. Так, в упомянутом выше эпизоде из гомеровской поэмы Диомед нисколько не смущается ссылкой Агамемнона на волю Зевса и заявляет, что будет продолжать войну с троянцами, пока не возьмет их. город. У него, по-видимому, иное мнение насчет того, чего желают боги.

Но если человек пытается вести себя не в соответствии с во​лей богов и уклониться от выпавшей ему на долю судьбы, то он неизбежно потерпит неудачу. «Злой рок» будет преследовать всякого, кто осмелится сопротивляться своей судьбе. И если он будет упорствовать в этом, жизнь его превратится в трагедию. Жанр трагедии у греков — это форма художественного описа​ния борьбы героя с неотвратимой ананке и ее последствий, ко​торые тем ужасней, чем больше воли, настойчивости, героизма герой проявляет. У Софокла Эдип, узнав, что ему предсказано стать убийцей отца и жениться на материи, уходит из дома, чтобы предсказание не осуществилось; но именно это и приво​дит его к выполнению предсказанного. И как ни стремится он к истине, добру и справедливости, именно эти стремления обо​рачиваются страшными бедами и несчастьями для него, его близ​ких и всего его города.

Миф не мог иметь трагического содержания, пока в нем от​сутствовало представление о свободе воли, возможности произ​вольного выбора индивидом цели и способов своего поведения. Появление трагедии в античной культуре — результат осознания греками способности человека нарушать предписания судьбы. Герой трагедии терпит крах, его своеволие наказывается нестер​пимыми муками, но мужество, с которым он бросает вызов судь​бе, вызывало к нему сочувствие и восхищало античных людей. Поведение трагического героя демонстрировало им образец силы

286

Социокультурные миры
духа, воли к победе, несгибаемости перед лицом неумолимого рока. Эго было в античную эпоху особенно важно потому, что возвы​шало человека, показывало еще неизведанные его потенции.

Страдания трагического героя на сцене свидетельствовали о страшных наказаниях, ожидающих того, кто хочет действовать по-своему, не считаясь с волею высших сил. Но вместе с тем в трагедии находила выражение идея свободы воли, которую че​ловек может проявлять не только на сцене, но и в жизни. Осва​ивая эту идею, по существу противоречащую мифологическому образу мышления, античная культура поощряла у людей стрем​ление к борьбе, к активному действию, к риску. И если она, с одной стороны, сохраняла традиционное представление о лю​дях как пешках, которыми движут боги, несущие ответствен​ность за все, что происходит с ними, то, с другой стороны, она как бы постоянно побуждала людей на деле испытать свободу воли, чтобы убедиться в ее существовании и исследовать воз​можности, которые она им предоставляет. Вера в роковую пре​допределенность событий в жизни человека и общества подры​валась в ней призывом бросить гордый и смелый вызов судьбе и бороться за победу независимо от того, суждена ли победа богами. Поэтому всей античной культуре был свойствен духаго-на — борьбы, состязания, испытания. Греки и римляне обожали всякие соревнования — спортивные олимпиады, соревнования поэтов, музыкантов, художников,'бои гладиаторов, публичные споры ораторов и философские дискуссии мудрецов. Не было ничего почетнее, чем стать победителем в каком-либо соревно​вании и получить в награду лавровый венок. Дух агона играл немалую роль также в бурной политической жизни античного общества и в его военных успехах, позволивших Александру Македонскому дойти до Индии, а Юлию Цезарю и другим рим​ским полководцам создать громадную Римскую империю.

3. Социальность и индивидуальность. В процессе формиро​вания древнегреческих полисов на смену прежним родоплемен-ным общинам пришло объединение людей по месту поселения. Полис (или «цивитас» на латыни) был в античности формой организации общества, на основе которой произошел выход за узкие рамки племенного сознания. Греки и римляне полагали, что отсутствие полисов есть признак варварства, и, завоевывая
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новые земли, всюду строили города. Многочисленные города на обширных просторах Римской империи создавались по од​ному плану: две крестообразно пересекающиеся магистрали — одна с севера на юг, другая с востока на запад, на их пересече​нии — площадь с базиликой, рынком. Капитолийским храмом и храмом императора, вблизи от нее — место для зрелищ (амфи​театр или цирк), вокруг города — территория, где расположены земельные участки граждан. Считалось, что иначе люди жить не могут. Жить по-человечески, не по-варварски, — значит жить в полисе, участвовать в полисной жизни. Само понятие челове​ка у греков стало связываться с тем, что он является свободным гражданином, принадлежит к сообществу граждан полиса. Рабы, не имеющие права участия в жизни полиса, не считались людь​ми. «Человек по природе своей существо политическое (т. е., в буквальном переводе, полисное. —А. К.), а тот, кто в силу сво​ей природы, а не вследствие случайных обстоятельств живет вне государства, — либо недоразвитое в нравственном смысле существо, либо сверхчеловек», — писал Аристотель151.

Общественная жизнь в полисе, с одной стороны, вела к уси​лению социальных связей и зависимостей, влияющих на созна​ние и поведение личности. Ас другой, она стимулировала ин​дивидуализацию сознания и поведения, выделение личности из среды сограждан как субъекта, имеющего свободу действовать согласно своей собственной воле, независимо от требований общества. Эти две тенденции весьма противоречиво сочетались друг с другом.

Зависимость человека от общества в условиях полиса каче​ственно изменилась по сравнению с тем, что было в родопле-Д1енной общине. Родовые связи хотя и не исчезли, но значи​тельно ослабли. Освященные мифами неписаные правила, пле​менные табу и т. д. утратили прежнюю силу и перестали быть главными регуляторами поведения людей. Однако в полисе по​явились новые узы, которые прочно привязывали человека к городской общине. Вся его жизнь, его права и обязанности оп​ределялись там уже не племенными обычаями, а его статусом гражданина. Полис для грека (или цивитас для римлянина) был
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единственным местом, где он чувствовал себя в безопасности и жил полноценной жизнью Там его охраняли не только боги, но и законы. Там он имел право на защиту от насилия и произвола, ибо, по словам Аристотеля, «полис есть общность людей, со​шедшихся ради справедливости». Поэтому не было ничего страш​нее для грека или римлянина, чем изгнание из города и отнятие звания гражданина. В Риме такое наказание называлось «лише​нием огня и воды». Общественное мнение и законы свято обе​регали общественные интересы, и подчинение личных интере​сов общественным было обязательной нормои Это особенно было характерно для античной демократии Постоянная угроза олигархических заговоров заставляла демократическое общество подозрительно относиться к каждому, кто выделялся из общей массы и возвышался над нею, даже если он добивался этого своими подвигами и самоотверженным служением обществу. В Афинах — классическом образце античного демокражческого государства — народное собрание строго карало всякого, кто ос​меливался в чем-то отступать от принятых в полисе порядков. Именно в демократических Афинах в 432 г. до н э. состоялся первый в истории судебный процесс над диссидентом, выдаю​щийся философ Анаксагор был подвергнут изгнанию за инако​мыслие — по обвинению в безбожии. А в 411 г такое же наказа​ние постигло другого философа — Прогагора, книга которого «О богах», где выражались сомнения по поводу их существова​ния, была публично сожжена на городской площади. В изгна​нии умер Фемистокл, принесший афинянам историческую по​беду в морской битве у Саламина. Перикл — поличик, с именем которого связан самый блистательный этап афинской истории, — последние годы жизни был под следе гвием вместе со своим дру​гом, знаменитым скульптором Фидием, которого обвиняли в том, что среди персонажей, изображенных им на щите Афины Пал-лады, были лица, похожие на него и на Перикла

Древние греки преклонялись перед своими богами, но не пе​ред своими героями Они быстро забывали о великих деятелях их истории. Современники Аристотеля уже не могли сказать с уверенностью, жил ли вообще Левкипп, основоположник ато​мизма и учитель Демокрита, хотя их отделяло ог него не более одного столетия.

По-видимому, древние греки в раннем периоде античности вообще имели весьма смутное понягие о своеобразии и непов-торимосги человеческой личности В классическом древнегре​ческом языке даже не было слова «личность» (оно происходит от латинского слова регхопа — личина, актерская маска). О том, насколько чужд был тогда древним грекам интерес к человечес​кой личности с ее индивидуальными особенностями, свидетель​ствует их искусство. В геатре актеры скрывали свое лицо под масками. Мысли и чувства персонажей комментировал хор, ко​торый заодно внушал зрителям, как всем им следует относиться к происходящему на сцене. Античные изваяния прекрасны, но они неиндивидуализированы, безличны и не несут в себе ника​кой внутренней духовной жизни Даже в самых знаментых ран-неантичных скульптурах начисто отсутствует психологизм. Го​ловы у них кажутся самой несущественной частью гел, а лица с глазами, лишенными зрачков, маловыразительны и туповаты. Показательно, что глаза — «зеркало души» — видимо, не заслу​живали особого интереса ни у зрителей, ни у ваятелей и те, и другие обращали внимание на тело, а не на душу. Пигмалион, влюбившийся в изваянную им Галатею, был очарован ее теле​сной красотой — душевные ее качесгва его совершенно не вол​новали Древние греки придавали мало значения происходяще​му в душе человека. В Греции было не принято делать индиви​дуализированные портреты конкретных лиц. Надо было быть столь неординарной личностью, как Сократ, чтобы в виде ред​кого исключения художник придал бюсту портретное сходство. В честь победителей олимпиад ставились статуи, но в них запе​чатлевались идеализированные человеческие фигуры, а не ин​дивидуальные черты атлетов.

Однако организация жизни в полисе создавала условия, де​лающие не только возможным, но и необходимым выдвиже​ние лидеров, появление ярких и сильных личностей, способ​ных мыслить не по общепринятым канонам и отстаивать свои взгляды против мнения большинсчва Эти люди, подобно Пе-риклу или Анаксагору, были готовы следовав своему разуму и своим душевным порывам, невзирая на ю, что им грозило за это общесгвенное осуждение. Чем чаще возникали сигуации, в которых людям приходилось делагь самостоя гельныи выбор
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своей политической или нравственной позиции и своего спо​соба действий, тем больше рос интерес к анализу психологи​ческих мотивов, побуждающих людей делать тот или иной вы​бор. Поэтому античная культура неизбежно шла к проникно​вению во внутренний духовный мир личности, к осознанию многообразия, сложности и противоречивости индивидуаль​ных человеческих характеров.

Сам факт, что индивид может быть духовно независим от общества, что он может мыслить и действовать вопреки обще​ственным требованиям, был своего рода открытием для греков. Пока люди жили в родоплеменных общинах, этот факт был им неведом. Но открыв этот факт, греки должны были осознать, что из него следует возможность ставить личные интересы выше общественных и что далеко не всегда расхождение между инди​видом и обществом заслуживает порицания. Перед ними, граж​данами полиса, встала задача понять, что «человек» и «гражда​нин» — это не одно и то же, что «человеческое» в личности подчас вступает в конфликт с «гражданским», нравственный долг — с законом, веления сердца — с указаниями разума. Эти противоречия не только переживались как «трагедия души», но и стали отражаться в жанре трагедии уже в V в. до н. э. В пьесе Софокла Антигона, повинуясь нравственному долгу, нарушает запрет царя Креонта, своего дяди, и идет за это на смерть. Юный Гемон, сын Креонта, влюбленный в Антигону, пронзает себя мечом над ее трупом, и его мать Эвридика, узнав об этом, тоже кончает самоубийством. Креонт, потеряв всех, кого любил, в отчаянии призывает смерть прекратить его страдания. У Эври-пида любовь к Язону толкает Медею на убийство своего воз​любленного и их детей. Эти и другие греческие трагедии сыгра​ли важную роль в развитии представлений о внутренней жизни личности, о ее характере и мотивах ее действий.

Особое влияние на рост интереса к человеческой индивиду​альности в греческой культуре оказал Сократ. Благодаря его уче​нию, всей его жизни и больше всего — смерти в общественную мысль вошел принцип независимости «истинного мудреца» от обстоятельств социальной жизни с ее суетными интригами и борьбой за сиюминутные блага. Сократ отверг приоритет соци​ального над индивидуальным. Он поставил суд совести выше
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народного суда, самосознание личности — выше коллективного сознания, право личности на самовыражение — выше нравствен​но-правовой практики государства.

В Римской империи сократовский подход к пониманию че​ловеческой индивидуальности развивали философы-стоики. Внимание к ней нашло выражение и в римском искусстве (пор​трет). Огромные права и возможности императоров и других носителей государственной власти не только позволяли им ста​вить себя над обществом, но и способствовали осознанию роли личности в обществе.

Однако для античной культуры в целом все же было харак​терно преобладание общественного над личным, социального над индивидуальным.

2.4. Средневековая культура
Средневековье — это тысячелетие, условными исторически​ми рамками которого являются V и XV века. Культура европей​ского средневековья возникла на руинах Римской империи. Ослабление и распад центральной имперской власти сопровож​дались смутами, войнами, упадком нравов и хозяйственной раз​рухой. В этой грозовой атмосфере всеобщей неразберихи реша​лась судьба европейской культуры. Три силы столкнулись в борь​бе, от исхода которой зависело ее будущее.

Первая из них — это традиции дряхлеющей греко-римской культуры. Они сохранялись в немногих культурных центрах, где еще теплилась жизнь в античных храмах, библиотеках и художе​ственных мастерских. Среди приверженцев этих традиций были высокообразованные люди, но новых идей, которые были бы способны завоевать широкое признание, на истощенной почве эллинизма они вырастить уже не могли. Если бы эта сила, тем не менее, смогла выстоять и вновь утвердиться в обществе, то вектор дальнейшей культурной жизни Европы был бы обращен в прошлое. Культура Европы застыла бы в античных формах и, окованная ими, надолго лишилась динамики, — подобно тому, как это произошло с индийской или китайской культурой.

Второй силой был дух внрнарства. Носителями его были различные народы, населявшие провинции Римской империи
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и вторгавшиеся в нее извне. Как ни гордился Рим своим пре​восходством над варварами, в борьбе с ними он потерпел по​ражение. Они были воинственны и свирепы, идеалы и цен​ности античного мира были им чужды и непонятны. Если бы им удалось не только разгромить римское государство, но и укоренить в нем свой образ жизни, то Европа стала бы мес​том обитания диких орд полукочевников. Античная культура исчезла бы с лица земли так же, как это произошло с культу​рой древнего Египта. Культурное развитие Европы пошло бы тогда по какому-то совсем иному пути, как бы начавшись заново. Эта иная, выросшая из варварства, европейская куль​тура была бы, вероятно, столь же мало связана с греко-римс​кой, как современная египетская — с культурой эпохи фарао​нов и пирамид. Но дух варварства все же вряд ли имел серь​езные шансы воцариться на европейской земле. Духовный мир варварских народов был слишком примитивен и беден, он не мог противостоять более развитым формам духовной жизни, которые нес в свои провинции Рим. Франки, англы, готы, вандалы, лангобарды, норманны волнами накатывались на. европейские земли, но, завоевывая их, смешивались с мест​ным населением и больше перенимали от него обычаи и ве​рования (как его собственные, так и привнесенные римляна​ми), чем внедряли в него свои.

Христианство было третьей и самой могущественной из сил, определявших путь культурного развития Европы. Возникнув из иудаизма, оно опиралось на традиции, сложившиеся вне античного мира. От иудаизма оно унаследовало не только идею единобожия (монотеизма) и ветхозаветное священное преда​ние, но и элементы древних восточных культов, отраженные в нем. Вместе с тем учение Иисуса Христа ввело в сознание людей принципиально новые гуманистические установки. Таким об​разом, христианство являло собою свежую струю, способную вдохнуть новую жизнь в культуру Европы. К тому же христи​анское движение, когда рухнула Римская империя, уже имело иерархическую централизованную церковную организацию, объединяющую всех христиан. При поддержке светских влас​тей церковь сумела сосредоточить в своих руках немалое бо​гатство (до '/, земель Западной Европы находилось в ее владс-
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нии). Сила христианской церкви, стало быть, обеспечивалась не только единством веры, но и ее организационным един​ством, и ее имущественными ресурсами. Все это и позволило христианству занять главенствующее положение в европейс​кой культуре, одержав верх над греко-римским многобожием и варварским язычеством.

Однако эта победа не была легкой. В самом христианстве было множество течений, в которых так или иначе отражались влия​ния побежденных им сил. Церкви приходилось бороться за со​хранение своего единства, отсекая ереси, не согласующиеся с утвержденными на церковных соборах догматами. Эта борьба, в конце концов, завершилась включением в христианское бого​словие ряда идей античной философии, в особенности Платона и Аристотеля которые были признаны духовными предшествен​никами христианства. На несколько столетий затянулся про​цесс христианизации варваров, ведших беспрерывные войны на территории Европы. Только в 911 г. приняли христианство нор​манны. Однако язычество не было полностью уничтожено. Новообращенные варвары воспринимали Христа просто как более могучего бога, чем языческие Тор или Один. Приняв хри​стианскую веру, они в течение многих поколений при случае не пренебрегали и старыми магическими средствами для получе​ния помощи от сверхъестественных сил, связанных с их пре​жними божествами. Некоторые языческие персонажи нашли выражение в образе христианских святых или сохранились под видом дьявольской нечисти, а языческие праздники были час​тично отождествлены с христианскими. Так или иначе в созна​нии средневекового человека христианская религиозность пе​реплеталась с архаическими представлениями и суевериями, и церкви приходилось с этим считаться. Около пятисот лет («тем​ные столетия», как иногда называют VI—Хвв.) длился период становления новой культуры. 1000 год может быть условно при​нят за веху, с которой она вступила в пору зрелости.

Долгая и упорная борьба с греко-римским и варварским язы​чеством придала специфический облик средневековому хрис​тианству и всей основанной на нем средневековой культуре. Христианство вывело народы Европы из варварского состоя​ния, но при этом само по-варварски расправлялось со своими
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противниками. Оно низвергло античные идеалы мудрости и красоты, но вражда к ним вылилась в проповедь ничтожности разума человека и греховности его плоти.

Начиная с отцов церкви, богословы постоянно подчеркивали недоверие к человеческому разуму, приоритет веры над ним, опасность «излишних умствований». «Святая простота», не зна​ющая никаких сомнений вера «нищих духом» противопоставля​лась «гордыне» тех, кто тщится слабым человеческим умом по​стичь божественные тайны мироздания. Античное возвышение разума было заменено его принижением. Следствием этого был пышный расцвет иррационализма и мистики, которому к тому же способствовал низкий уровень знаний даже среди образо​ванных людей, не говоря уж о невежестве и варварской наивно​сти подавляющей массы населения. Средневековый человек был склонен руководствоваться в жизни не столько логическими размышлениями, сколько догматически принятыми установка​ми. Он больше доверял таинственным знакам и символам, мис​тическим видениям и рассказам о необъяснимых чудесах, чем самостоятельному критическому мышлению. Вся природа каза​лась ему символом высшего, незримого мира. Символом все​ленной считался церковный собор — «дом Божий», купол кото​рого воспринимался как небесный свод, портал — как «небес​ные врата» и т. д. Тайный символический смысл придавался не​которых вещам и магическим словам. Полагалось, что изобра​жение вещи или произнесение слова обладают особой сверхъес​тественной силой. Так, уже у ранних христиан особым почтени​ем пользовалось изображение рыбы — по той причине, что на греческом языке слово рыба состоит из букв, с которых начина​ется пять слов: Иисус Христос, сын божий, спаситель. Легкове​рие средневековых людей способно вызвать удивление. «Люди жили в атмосфере чуда, считавшегося повседневной реальнос​тью. Самостоятельно мыслящая личность была развита относи​тельно слабо, коллективное сознание доминировало над инди​видуальным. Вера в слово, изображения, символы была безгра​нична и не встречала никакой критики — в этих условиях фаль​сификация неизбежно имела большой успех»152.

152 Гуревич А. Я. Категории средневековой культуры. М., 19Х4. С. 191.
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Столь же решительным был отход от античного (и вообще мифологически-языческого) отношения к телесности, здоровью, чувственным наслаждениям. Церковь категорически осуждала античный культ тела как греховный, требуя заботиться о душе, а не о теле. Вместо него она провозгласила культ аскетизма, который стал характерной чертой средневековой культуры. Вос​славлялись отшельники, исступленно умерщвлявшие плоть, от​казывающиеся от всяких чувственных удовольствий. Особенно греховными считались сексуальные наслаждения. Средневеко​вая церковь допускала их только ради деторождения. Уже сам вид обнаженного тела вызывал у верующих негодование. Пра​вила приличия требовали, чтобы открытым было только лицо. Средневековый идеал красоты резко отличен от того, который предстает перед нами в греческих статуях: худая, плоская фигу​ра с тонкими руками и ногами, узкими, опущенными плечами и истощенным лицом, на котором выделяются глаза, устрем​ленные куда-то в незримый духовный мир. Такими художники изображали праведников, святых и самого Иисуса Христа153.

Почтение к греческой учености и вражда к античной чув​ственности; христианское милосердие и жестокое преследова​ние еретиков и язычников; изощренные богословско-схоласти-ческие споры о таинствах троицы и прочих тонкостях христи​анского учения и дремучее невежество народа, для которого эти премудрости не имели абсолютно никакого значения; варварс​кое пренебрежение к человеческой личности и христианская забота о спасении души — все это образовало причудливую смесь, составляющую содержание религиозного сознания в эпоху сред​невековья.

Вытесняя язычество, церковь постепенно распространила свое влияние на все стороны жизни общества. Необходимость во всем

'" А. Я. Гуревич по этому поводу пишет: «Идеал средневекового человека бесконеч​но далек от представлении античности. Культ тела, видимой красоты не имеет ничего общего с любованием страданиями бот, воплотившеюся в оболочку брен​ного человека. Если и можно говорить о физическом идеале христианского сред​невековья, то им служило распятие: мертвое тело со страшными следами пыток и мук, перенесенных Спасителем во искупление рода человеческого. Поклоня​лись не телесной силе и гармонической развитости атлета, а убогому и гнояще​муся больному... Идеал средневекового общества — монах, святой, аскет, чело​век, максимально отрешившийся от земных интересов, забот и соблазнов и по​тому более всех остальных приблизившийся к Boiy». (Там же, с. 253).
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руководствоваться установленными церковью религиозными догматами стала в средневековом мире «привычкой сознания». Церковные правила регламентировали распорядок дня, цер​ковный календарь устанавливал дни праздников, церковными церемониями сопровождались все важнейшие события чело​веческой жизни — рождение, свадьба, смерть. На христианс​ких понятиях добродетели и греха строилась нравственность. Правовые кодексы предусматривали наказание за «преступле​ния против веры». Религиозные мотивы во многом определяли внутреннюю и внешнюю политику государств. Борьба с «ино​верцами» нередко была лозунгом, под которым велись войны (напр., крестовые походы «в защиту гроба Господня» от невер​ных «сарацин»).

Христианское учение задавало исходные позиции, на кото​рых строилось средневековое мировоззрение. Философия и на​ука находились под строгим контролем: соответствие их содер​жания христианскому вероучению являлось неукоснительным требованием, которое поддерживается авторитетом церкви и силой государственной власти. Нарушители этого требования объявлялись еретиками, и если они не «исправлялись», то их сжигали живьем на костре. Ссылка на Библию считалась са​мым надежным философским и научным аргументом. В фило​софии церковные догматы принимались как самоочевидные и неопровержимые постулаты, и речь шла лишь о том, как их лучше логически истолковать и объяснить и как в их свете надо отвечать на «вечные» философские вопросы о бытии, позна​нии, природе человека. В естествознании господствовали общие рассуждения — о силах природы, качествах и формах тел, отли​чии человека от животных и ангелов и т. д. К наблюдению и опыту наука того времени практически не обращалась. Когда в одной из научных дискуссий возник вопрос, есть ли у крота глаза, спорящие искали его решение в священных текстах и книгах Аристотеля, но никому и в голову не пришло поймать крота и осмотреть его: это по тогдашним понятиям считалось «ненаучным» делом. Лишь алхимики в поисках «философского камня» проводили эксперименты с различными веществами. Но на их занятия смотрели с большим подозрением и нередко об​виняли их в «черной магии» и связи с сатаною. Неудивительно,
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что средневековые научно-философские исследования носили по преимуществу схоластический характер. В моде были диспу​ты на темы вроде: «Питаются ли ангелы?» (итог: питаются, но лишь духовной пищей); «Сколько чертей может уместиться на острие иглы?» (результат неизвестен). Из наук наиболее успеш​но развивалась логика (очевидно, что схоластические словес​ные баталии вокруг текстов требовали тщательной разработки средств логического рассуждения), а также математика.

Средневековое искусство почти целиком было направлено на религиозно-церковные нужды. Развивалось мастерство иконопи​си. В живописи и скульптуре господствовали библейские сюже​ты. По подсчетам исследователей, рассмотревших более 100 ты​сяч картин и скульптур, созданных в X—XI1I вв., только 10% из них имело светский характер, а в XIII в. они на 97% были посвя​щены религиозной тематике154. Высокого совершенства достигла духовная музыка. Сложились каноны торжественного и величе​ственного церковного песнопения, появились такие музыкаль​ные формы, как хорал, месса, реквием. Особенно значителен был подъем архитектуры, которую можно, наверное, считать глав​ным видом средневекового искусства. От этой эпохи до нас дош​ло много великолепных замков, соборов, монастырских соору​жений. В раннем средневековье западноевропейские церкви стро​ились по типу римских базилик с алтарем и 3—5 продольными нефами (в отличие от византийских церквей с куполом на бара​бане). Затем возник монументальный, поражающий своей мо​щью романский стиль с его величественными сводами, арками и башнями (церковь Сан Миньято во Флоренции, Вормский со​бор в Германии), а в позднем средневековье — ажурный, легкий, рвущийся к небесам готический стиль, вершиной которого явля​ется «пламенеющая готика» XIII в. (Реймский собор, собор св. Анны в Вильнюсе).

Грамотность была редким явлением в средневековом обще​стве. Даже короли не всегда умели читать и тем более писать. Образованными людьми были, как правило, лишь люди свя​щенного звания. Образование в обществе поддерживалось по​чти исключительно усилиями церкви. Вся система образования

I51 Sorokin P. Sociul aiitl cultural Dymimic. V. i. N.-Y.. 1962. V. 383, 372.
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носила религиозный характер. Школы существовали, главным образом, при монастырях. В течение многих веков оставалась незыблемой про1рамма школьного обучения, восходящая к рим​скому ритору Марциану Капелле (vb.). Она предполагала про​хождение через «семь ступеней мудрости», которые делились на два цикла: trivium — грамматика, риторика (искусство речи) и диалектика (искусство логического рассуждения) и qLiadrivium — арифметика, геометрия (в основном, географические сведения), астрономия (включающая учение о сотворении мира и вопросы календаря) и музыка. Обучение всем этим предметам было на​целено на подготовку священнослужителей. С XII в. появляются университеты — Болонский, Оксфордский, Парижский и др., в которых, кроме богословского, открываются еще юридический и медицинский факультеты. Преподавание всюду шло на ла​тинском языке, и знание латыни было синонимом грамотнос​ти. Книги были рукописными и очень дорогими: в Италии одна книга стоила столько же, сколько полтора-два гектара земли. В университетских аудиториях их запирали в железныи футляр, прикованный цепью к кафедре. Лектор отпирал книгу ключом и читал (слово lector по-латыни и означает чтец), студенты хо​ром повторяли текст, стараясь запомнить его наизусгь. Лишь после того, как в XV в. Иоганн Генсфляиш, известный под фа​милией Гутенберг, изобрел книгопечатание, образование стало принимать более светский характер и количество образованных людей в Европе стало быстро расти. Наиболее популярным ли​тературным жанром были жития святых. Великая поэма Данте «Божественная комедия», появившаяся в начале XIV в., была новаторским произведением, оценить которое могли лишь не​многие из его современников.

В средневековом обществе было принято делить всех людей на гри разряда: два первых — «молящиеся» (священники) и «во​юющие» (рыцари, благородное дворянство) — составляли дво-рянско-церковную элиту, а простои народ, в основной своей массе занимавшийся крестьянским трудом, относился к тре​тьему разряду — «трудящимся». Существенной особенностью средневековой культуры был разрыв между элигой и просто​людинами. Быт, нравы, язык и даже характер веры были у них различны.
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Представители элиты должны были неукоснительно соблю​дать кодекс дворянской чести, правила этикета, религиозные ритуалы. Их интересы вращались вокруг военных походов, при​дворных интриг, рыцарских турниров, любовных приключений. Среди них были популярны песни трубадуров, куртуазная ли​рическая поэзия, героический рыцарский эпос («Песнь о Ро​ланде», «Повести о короле Артуре», «Песнь о Нибелунгах»). Наиболее образованное духовенство интересовалось богословс​кими исследованиями, философией, историей.

Простому люду же идеалы элиты были глубоко чужды. Неис​кушенный в христианской догматике и лишенный «книжного знания», он был оттеснен от «высокой» культуры. Крестьянство и трудовое бюргерство жило размеренной трудовой жизнью, в которой сохраняли свою силу архаические обычаи, подчас ни​как не согласующиеся с канонами христианской веры. Народ​ный эпос нес в себе немало следов древних, дохристианских легенд. В народной фантазии жили образы людей-зверей, дере​вьев с человеческими головами, многоголовых и многоруких чудищ (эти фантастические образы нашли отражение в химерах собора Парижской Богоматери, а позже — в картинах Босха и Брейгеля). На протяжении всего средневековья среди просто​народья упорно продолжали сохраняться языческие обряды — идолопоклонство, трупосожжение, жертвоприношения, ритуаль​ные праздники и сборища с «дьявольскими играми» и «бого​противными песнями и плясками». Языческое происхождение имеют карнавалы (само слово carnavale по-латыни значит бук​вально «мясо, прощай» — тут видна связь с жертвоприношени​ем). От ритуально-языческих корней берут начало средневеко​вые гильдии и цеха ремесленников (слова цех, гильдия перво​начально означали «пирушка», «попойка», «жертвоприношение»). В крестьянском сознании почитание христианских святынь при​нимало иногда совершенно парадоксальные формы. В фольк​лорном предании Христос сходит с креста, ччобы пинком от​править своего оскорбителя в ад. Был и такой случай, когда верующие, желая обеспечить свою общину чудотворными мо​щами праведника, решили убить его. В ходу были сатирические побасенки и песни, высмеивающие монахов и священников, «кошачьи концерты», пародийные обряды вроде введения осла
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в церковь. В XI в. во время церковных торжеств молодежь Кельна распевала шутовскую песенку:

Я желал бы умереть Не в своей квартире, А за кружкою вина Где-нибудь в трактире. Ангелочки надо мной Забренчат на лире:
«Славно этот человек Прожил в грешном мире! Простодушная овца Из людского стада, Он с достоинством почил Средь хмельного чада.
Но бродяг и выпивох Ждет в раю награда, Ну, а трезвенников пусть Гложут муки ада! Пусть у дьявола в когтях Корчатся на пытке Те, кто злобно презирал Крепкие напитки! А для тех, кто в кабаках Пропил все пожитки, У спасителя в раю Есть вино в избытке!
Вообще было бы неверно видеть своеобразие средневековой культуры только в ее религиозно-христианской окрашенное™. На протяжении средних веков в Западной Европе произошли сдвиги, которые имели весьма косвенное отношение к духу ре​лигиозности или даже совершились вопреки нему. В период сред​невековья начали зарождаться существующие ныне европейс​кие нации, языки и государства, возник иной но сравнению с античным полисом тип европейского города, появились мно​гие приметы «европейского» образа жизни. Именно в эту эпоху вошли в обиход стекло, очки, пуговицы, основные элементы
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современного костюма (брюки, юбка), мебель с выдвижными ящиками, бумага, письмо птичьим пером, нумерация листов в книгах; были изобретены механические часы, рубанок, огне​стрельное оружие, ветряная мельница, хомут и дышло; научи​лись применять удобрения, делать железные подковы на гвоз​дях, изготовлять спирт из зерна, играть в футбол, ориентиро​ваться по компасу.

Западная Европа раннего средневековья была культурным захолустьем по сравнению с Китаем, Индией или передовыми исламскими халифатами того времени. «По тогдашнему поло​жению Западной Европы никто не мог бы сказать, что позднее она займет главенствующее положение в мире по могуществу и культуре... Превосходством, достигнутым после Возрождения, мы обязаны отчасти культуре и научной технике, отчасти тем политическим учреждениям, которые были постепенно созда​ны в период средневековья»155.

2.5. Культура Возрождения
Ветер перемен, принесший новые настроения в религиозную атмосферу средневекового мировоззрения, возник в Италии. Первым дуновением его повеяло уже в XIV в., но в мощное культурное движение, которое называют Ренессансом или Воз​рождением, он превратился в XV—XVI в.

«Треченто»— итальянский термин, которым именуют XIV столетие, — было предвестием Возрождения. В этом столе​тии яркой звездой вспыхнул лирический гений Петрарки, поэта и ученого, которого считают родоначальником итальянского гу​манизма, вышел в свет полный народного юмора и вольнодум​ства «Декамерон» Боккаччо, разнеслась по Италии слава Джот​то — великого живописца, в чьих произведениях вместо бесплот​ных удлиненных фигур появились реалистические, живые, объем​ные, пластически выразительные изображения людей. Однако то были лишь первые, еще одинокие ласточки весны (Проторе​нессанс). В XV в. («кватроченто») новая культура вступила в пору 'бурного расцвета. Во Флоренции, ставшей важнейшим куль​турным центром эпохи Возрождения, создаются знаменитые

I" Рассел Б. История западной философии. М., 1959. С. 115-116.
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художественные коллекции дома Медичи, Платоновская акаде​мия, Лукрецианская библиотека. В Венеции, Милане, Риме и других итальянских городах появляются школы живописи, со​бираются кружки светски образованных людей, в которых об​суждаются идеи античной философии, проблемы морали, об​щественной жизни, научного познания природы. Художники изучают пропорции человеческого тела, анатомию, линейную перспективу. Скульпторы Донателло и Вероккьо, архитекторы Брунеллески и Альберта, живописцы Мазаччо, Липпи, Ботти​челли, Мантенья, Беллини и, наконец, универсальный гений Леонардо да Винчи — целое созвездие великих имен характери​зует облик кватроченто. А период с последнего десяшлетия XV в. до середины XVI столетия (Высокий Ренессанс) становится «золотым веком» итальянского искусства. От него остается на память потомкам торжественная и величавая архитектура Бра-манте и Палладио, он дарит миру бессмертные шедевры Рафаэ​ля и Микельанджело. Весь XVI век («чинквеченто») продолжа​ется и лишь в начале XVII-ro угасает цветение рожденной под небом Италии возрожденческой культуры, Чинквсченто — вре​мя Тициана, Веронезе, Тинторетго, Караваджо и других заме​чательных художников, картины которых являются украшени​ем нашего Эрмитажа. К этому времени идеи Возрождения вы​ходят за пределы Игалии. Они получают воплощение в творче​стве художников Нидерландов (Ян ван Эйк. уже в XV веке про​ложивший им дорогу в Северную Европу, Иероним Босх, Брей​гель Старший, прозванный Мужицким, и др.), Германии (Дю​рер, Гольбейн Младший), Испании (Эль Греко).

Величие культуры Возрождения ярче всего проявилось в сфе​ре искусства. Искусство — в особенности живопись, скульпту​ра, архитектура — заняло в ней ведущее место и стало главной ареной ее творческих достижений. Сам термин «Возрождение» был впервые употреблен итальянским художником и искусст​воведом XVI века Вазари применительно к изобразительному искусству: он писал о возрождении античных традиции в твор​честве живописцев, ваятелей и зодчих после упадка изобрази​тельного искусства в эпоху средневековья. Обращение к ангич-ному наследию, однако, не сводилось лишь к его изучению и подражанию ему. Оно было формой, в которой совершился пс-
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реход к новому идейному содержанию культуры. Основой этого содержания стал гуманизм.
Понятие «гуманизм» ввели в XV веке сами творцы новой культуры. Богословскому знанию, учению о Боге, церковно-схоластической учености — stud/a divina — они противопостави​ли studia humana — «познание тех вещей, которые относятся к жизни и нравам и которые совершенствуют и украшают чело​века»156. Называя себя гуманистами, они выражали этим направ​ленность своих интересов не на божественные, а на человечес​кие дела. В центре их внимания — живая человеческая личность. Гуманисты восхищались духовной и телесной красотой челове​ка, его разумом и волей, масштабами его творческих достиже​ний. Они полагали, что достоинство человека определяется не его происхождением, богатством или властью, не аскетическим умерщвлением плоти, а, прежде всего, гуманистической «уче​ностью». Благородным делает человека не принадлежность к знатному роду, а овладение культурой, широкая, многогранная светская образованность, опирающаяся на изучение не только христианских, но греко-латинских источников. Писатели и ху​дожники, по мнению гуманистов, выше воспеваемых ими геро​ев, потому что слава героя — на кончике пера или кисти творца, дарующего ему бессмертие в своем произведении. Благородный человек, иначе говоря, — это гуманист, «аристократ духа». Этот новый, духовный аристократизм стал знаменем гуманистичес​кой культуры Возрождения.

«Совершенство положено всем людям», — утверждает флорен​тиец Пико делла Мирандола. Но достичь совершенства может | лишь тот, кто любит «словесность», ученые занятия, художе​ственное творчество и развивает свое природное дарование усер​дным трудом, возвышающим дух. Условием для этого является свобода распоряжаться собою и своим временем. Гуманисты отстаивают право индивида на выбор своей судьбы. Многие из них стали заниматься художественным и научно-философским творчеством вопреки родительской воле и неодобрению сре​ды, из которой они вышли. На это способны далеко не все. Боккаччо с горечью отмечает, что «ученым людям» постоянно

1% Баткин Л М Ишльянскис гуманисты: сгиль жизни, стиль мышления. М , 1978 С 6
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приходится сталкиваться с глупой, приверженной низким при​вычкам и предрассудкам «толпой», среди которой наряду с про​стым людом встречаются и персоны, «заметные по золотым пряжкам и почти королевским украшениям». Эти невежды «ус​матривают высшее благо в кутежах и вожделениях, в ленивом досуге, проводимом в тавернах с чашами, полными пенистого вина» и «силятся хулить бдения ученых людей, труды, занятия, благородные соображения и скромность», говоря, что лучше бы им не тратить силы на сочинение философских трактатов и стихов, а спать, пить и веселиться. Гуманисты с презрением относятся к ленивым, невежественным и кичащимся своей не​вежественностью людям — как из «черни», та и из знати. Пико делла Мирандола с вызовом бросает им: «Кто не философ, тот не человек».

Гуманизм не был народным движением. Гуманисты представ​ляли собою сравнительно немногочисленную группу ученых и художников, и их творчество обращалось к тем, что был спосо​бен прочесть их латинские или хотя бы итальянские трактаты и кого не отталкивала новизна их взглядов и их искусства. Таких тоже было немного. Можно лишь удивляться тому, как удалось столь малому числу талантливых творцов за небольшой истори​ческий срок создать культурное богатство, объем и великолепие которого поражает нас и сегодня. Безусловно, значительную роль в этом сыграло покровительство, которое оказывали им щедрые меценаты («спонсоры», как сказали бы нынче) вроде банкиров Медичи. Но гуманистическая культура Возрождения была эли​тарной. Она была доступна только людям образованным и ос​тавалась чуждой широким массам, сознание которых в эту эпо​ху продолжало пребывать в плену средневековой культуры.

Да и сами гуманисты далеко не полностью освободились от средневекового образа мышления. Хотя среди них были откры​тые вольнодумцы, в большинстве они сохраняли искреннюю приверженность христианской вере и католической церкви. Как и средневековые схоласты, они преклонялись перед авторите​тами — с той лишь разницей, что ставили авторитет античности наряду с авторитетом церкви, а то и выше него. Суеверия, кол​довство, магия, астрология редко вызывали у них сомнения. Религиозность была свойственной даже самым выдающимся
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мыслителям Возрождения. Философы Помпонацци, Телезио, Макиавелли в Италии, Вивес и Уарте в Испании, швейцарский «чернокнижник», ученый и врач Парацельс, французские писа​тели и философы Рабле, Бодэн, Монтень, автор одной из пер​вых социалистических утопий англичанин Томас Мор, голлан​дский гуманист Эразм Роттердамский и др. — все они, бичуя пороки церковников, высмеивая средневековую схоластику и развивая новые взгляды на общество и человеческую личность, тем не менее оставались ревностно верующими людьми.

Вне сферы искусства влияние гуманистов на духовную жизнь европейского общества было не столь значительно. Как фило​софия, так и естествознание не вышли из-под власти церкви. Схоластика продолжала торжествовать в университетах. Откры​тие Коперника, опубликованное в 1543 г., долгое время не при​влекало внимания, а когда Джордано Бруно попытался при​дать ему мировоззренческое значение, дело кончилось сожже​нием еретика на костре (в 1600 г. — уже к концу эпохи Воз​рождения). Астрономические исследования Тихо Браге и Кеп​лера, научные идеи Леонардо да Винчи, работы математика Тарталья, посвященные решению прикладных задач механи​ки, землемерия, баллистики, и другие достижения науки Воз​рождения нашли признание и использование лишь в культуре более позднего времени. Ожидали своего часа и неоцененные современниками политические, правовые, психологические изыскания гуманистов. Семена, посеянные гуманистической культурой, дали всходы позже, в последовавшее за Возрожде​нием Новое время. В чем гуманисты преуспели — так это в том, что созданная ими культура разрушила господство в обществе • строгой аскетической морали средневековья, которая и до того пользовалась скорее формальным признанием как среди крес​тьянства, так и у аристократии. Результатом было всеобщее падение нравов в эпоху Возрождения, затронувшее не только ;', мирян, но и духовенство. В остальном же деятельность гума​нистов мало сказалась на повседневной жизни большинства населения стран тогдашней Европы.

Гораздо более сильное воздействие на общество в эпоху Воз​рождения оказала Реформация — народное движение, направлен​ное против католической церкви и приведшее к возникновению
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протестантизма. Это движение развернулось в XVI столетии. Лидерами его были Кальвин в Швейцарии и Лютер в Герма​нии — люди, весьма далекие от идеологии гуманизма и по сво​ему мировоззрению мало чем отличавшиеся от средневековых еретиков более раннего времени. Гуманизм сыграл в возник​новении протестантизма двоякую роль. С одной стороны, Ре​формация шла по его стопам: гуманизм расчистил путь для Реформации — тем, что подорвал престиж церкви, ослабив ее контроль над искусством и возвысив светскую ученость. Но, с другой стороны, Реформация была восстанием не только про​тив католической церкви, но и против гуманизма: ее фанати​ческой религиозности и крестьянско-бюргерскому умонастро​ению был враждебен дух интеллектуальной и нравственной сво​боды, который несла в себе гуманистическая культура италь​янского Возрождения. Борьба между католичеством и протес​тантством имела для судеб ренессансной культуры трагичес​кие последствия. Церковь ответила на Реформацию контрнас​туплением: усилением действий инквизиции по преследова​нию инакомыслящих, введением жесточайшей цензуры и ин​декса запрещенных книг, основанием ордена иезуитов. Атаку​емая со всех сторон культура Возрождения задохнулась в удуш​ливой атмосфере религиозной нетерпимости.

Но эпоха Ренессанса оставила после себя наследие, во многом обусловившее характер дальнейшего культурного развития Евро​пы. Попытка гуманистов синтезировать античную и средневеко​вую культуру привела к созданию культуры необычного, ориги​нального типа: культура Возрождения — это переходная культу​ра, и притом, быть может, «самая великая культура перехода, которая когда-либо была в мировой истории»157. Оригинальность культуры Возрождения заключается в том, что она представляет собою диалог культур. «Ренессанс — это культура общения куль​тур»158. И если Европа в последующие столетия сумела построить цивилизацию, занявшую ведущее положение в мире, то немалое значение в этом имеет опыт культурного синтеза, проделанного Возрождением, — опыт усвоения, переработки и соединения в единое целое элементов различных культур.

Там же, с. 170 158 Там же
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2.6. Культура Нового времени
Новое время — с XVII до начала XX века — это историческая эпоха, в течение которой культура западноевропейских стран обрела ту развитую форму, которая выделила Европу из всего остального мира и которую обычно имеют в виду. когда гово​рят о европейской культуре в целом как особом типе культуры. В предшествующие эпохи культура Европы еще не была «евро​пейской» в этом смысле, а в наше время она уже перестала быть специфически «европейской», т. е. особым социокультурным ми​ром, объединяющим страны Европы в отличие от всех других.

Контуры новоевропейской культуры сгали обрисовываться в XVII столетии. Реформация, начавшаяся в эпоху Возрождения, была уже зародышем культуры нового типа. Она проложила дорогу к переосмыслению догматов христианства. Протестан​тизм самим фактом своего существования утвердил возможность различных толковании священного писания. Несмотря на яро​стное сопротивление церкви и репрессии против отступников от «истинной веры» (инквизиционные костры, Варфоломеева ночь), державшаяся на протяжении нескольких веков в Запад​ной Европе монополия папства на посредничество в общении человека с Богом рухнула. Духовная атмосфера в обществе из​менилась. Английская революция в XVII и затем французская в XVI II веке— вехи, ознаменовавшие наступление новой эры в истории Европы и становление новой европейской культуры.

В борьбе с церковью были заложены основы научного есте​ствознания. Галилей впервые обратил внимание на разработку методологии науки. Ему принадлежит мысль, что наука должна строиться на наблюдениях и экспериментах и пользоваться ма​тематическим языком. Именно на основе этой методологии Нью​тон (родившийся, кстати, в год смерти Галилея — 1642 г.) создал классическую механику. Выдающиеся мыслители ХУП в. — Бэ​кон, Гоббс, Декарт, Спиноза, Лейбниц и др. — освободили фило​софию от схоласгики и повернули ее лицом к науке. Основой философского познания для них стала не слепая вера, а разум, опирающийся на логику и факты. Вместо тою, чтобы исходить из истин веры как заранее заданных аксиом, они стали рассмат​ривать их как следе гвия, которые вытекают (или не вытекают!)
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из создаваемых ими философских сисгем. Постепенно обществен​ная мысль все больше обретала независимость or религии. На​всегда сохранив свои христианские корни, христианские ценно​сти и идеалы, европейская культура с течением времени взрасти​ла на них дух либерализма и даже, как это ни странно, атеизма. Христианская религия осталась важнейшим фактором духовной жизни общества, но прежде безраздельному владычеству ее над всей культурой пришел конец. Европейская кульгура стала куль​турой светской. Религия в ней существует как одна из ее облас​тей, различным образом взаимодействующая с другими областя​ми, но не господствующая над всеми ними.

С XVII века берет начало и другая особенность кулыуры Но​вого времени — ее многонационаяьность, многоязычность. Средневековая латынь уступила место национальным языкам, и это, с одной стороны, обогатило европейскую культуру тра​дициями и опытом народного творчества, а с другой — сделало достижения культуры более доступными для народов Европы. Начался подъем национальных культур, что стало базой раз​вития общеевропейской культуры, единой в своем многообра​зии. Живописцы Рубенс, Рембрандт, Веласкес, Пуссен, драма​турги Лопс де Вега, Мольер, композитор Глюк, «отец новой педагогики» Ян Коменский — творчество каждого из этих ге​ниев XVII в. национально и вместе с тем сосгавляег достояние всей европейской культуры в целом. В странах Европы скла​дываются оригинальные художественные школы и литератур​ные течения, в которых по-разному находят выражение два больших художественных стиля в европейском искусстве того времени — барокко и классицизм. Подобно гому. как расцвет античной культуры опирался на разнообразие культурной жизни в греческих государствах-полисах, так и расцвет европейской культуры явился результатом взаимообмена между культурны​ми достижениями европейских государств. Контакт н пзаимо-дсисгвие культур — это одно из решающих условий культурно​го прогресса, выведшего Европу в Новое время на лидирую​щие позиции в мире.

XVIII столетие, вошедшее в историю как век Просвещения, определило основные тенденции, сформировавшие облик евро​пейской культуры Нового времени. В это время начинается и в
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последующие столетия возрастающими темпами продолжает идти индустриализация общественного производства. На новый ка​чественный уровень поднимается гехническая культура обще​ства. Растут города, развивается предпринимательство, на сме​ну феодально-сословному обществу приходит общество капи​талистическое. Это коренным образом изменяет не только ма​териальный базис культуры, но и все ее содержание. Культура Нового времени обращается лицом уже не столько к небу и Богу, сколько к земле, к обществу и человеку. Она осмысливает происходящие социальные перемены и перспективы будущего, создавая духовные предпосылки для дальнейшего развития об​щества. Существенное место в ней занимают qpo6neMbi, свя​занные с обоснованием экономических, политических право​вых, нравственных принципов общественной жизни, с поис​ком более совершенных форм ее организации (идеи английс​кой политической экономии, утопический социализм). В искус​стве появляется сентиментализм и романтизм — стили, выража​ющие различные реакции людей на новые условия обществен​ного бытия.

Европейская культура проникается духом деловитости, прак​тицизма, утилитаризма, который рождается буржуазным пред​принимательством. Протестантские идеалы личной ответствен​ности человека перед Богом и людьми за исполнение своих зем​ных обязанностей приходятся здесь как нельзя более кстати. Они способствуют формированию добросовестного отношения к труду, к семье, к собственности, без чего было бы немыслимо развитие капитализма. Динамичность, активность, нацеленность на получение выгоды становятся если не всецело одобряемыми, то, во всяком случае, более или менее оправдываемыми культу​рой нормами человеческого поведения. Вместе с тем в европей​ской культуре утверждается представление о природе как арене преобразующей деятельности человека, развивается чувство хо​зяина природы, потребительское отношение к ней.

На небывалую прежде высоту поднимается ~ что в немалой степени также связано с подготовкой и осуществлением соци​альных и политических преобразований общества — авторитет знания, добываемого наукой и философией. Развитие знаний, рост образования рассматривается как движущая сила общественного
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прогресса. Особенно возрастает в это время престиж философии, высоко поднятый такими гениями, как Беркли и Юм в Англии, Вольтер, Руссо, Гольбах, Дидро во Франции, Кант, Фихте, Гете в Германии. Им принадлежат идеи, составившие фундамент клас​сической европейской философии. Ученые и философы стано​вятся и остаются на протяжении всего Нового времени «власти​телями дум» в обществе. Европейская культура в целом приобре​тает преимущественно рационалистический характер, что резко отличает ее от средневековой культуры, где преобладали мисти​ческие настроения.

В XIX веке европейская культура Нового времени вступает в пору зрелости. В большинстве стран Европы утверждается ка​питалистическая система хозяйствования со свойственными ей формами экономических и политических отношений. Растет крупное машинное производство, для которого нужны квали​фицированные инженеры и рабочие. Общество осознает необ​ходимость сделать просвещение более доступным для широких слоев населения. Развивается сеть школ и профессиональных учебных заведений, расширяется контингент студентов универ​ситетов и институтов. Общеобразовательный и культурный уро​вень масс быстро повышается. Грамотность становится общей культурной нормой.
Ускоряются темпы технического прогресса. Грандиозные пе​ремены происходят в горном деле, металлургии, станкострое​нии. Механизация строительных работ, применение металли​ческих конструкций и новых материалов (цемент, бетон) по​зволяет придать невиданные прежде масштабы городскому стро​ительству. Входит в жизнь использование электричества для освещения, передача энергии на большие расстояние и энерге​тического обеспечения производства. Появляются пароходы, железные дороги, фотография, фонограф, пишущая машинка, телеграф, телефон, а концу столетия — автомобили, кинематог​раф, радиосвязь. Новые средства транспорта и связи, сохране​ния и передачи информации принципиально меняют условия коммуникации людей.

Наука XIX века выступает как классическая система знаний, основные идеи и принципы которой считаются окончательно установленными и незыблемыми истинами. Фундаментом этой
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системы служат математика и механика. На основе теории пре​делов дается обоснование математического анализа. Развива​ются теория дифференциальных уравнений, теория функций комплексного переменного, векторное исчисление. Новый ма​тематический аппарат позволяет существенно продвинуть впе​ред прикладную механику, в особенности теорию механизмов, теорию упругости, гидромеханику. Больших успехов достигает естествознание. Разрабатываются термодинамика, теория элек​тричества, статистическая физика, электродинамика, теория ва​лентности, периодическая система элементов и другие фунда​ментальные естественнонаучные теории. В биологии возникает клеточная теория, теория эволюции. Появляется эксперимен​тальная психология. Публикуются обобщающие труды по об​щей истории, истории искусства, истории философии. Такие

Е мыслители, как Гегель, Конт, Спенсер пытаются построить ^ философские системы, сводящие воедино всю сумму знаний, накопленных человечеством. В общественном сознании скла​дывается убеждение, что картина мира наукой в общих чертах уже достаточно ясно установлена, и дальнейшее развитие науч​ного знания должно лишь уточнять контуры этой картины и раскрывать оставшиеся в ней «белые пятна». , В художественной литературе одним из главных направлений становится реализм. Успехом у публики пользуется жанр рома-| на, позволяющий дать широкое и многоплановое изображение действительности (Бальзак, Золя, Диккенс и др.). В изобрази​тельном искусстве религиозная тематика уходит на второй план. ^Получают распространение романтико-героичсские полотна ^(Делакруа, Жерико), реалистическая портретная и пейзажная живопись, сцены из народной жизни, бытовой жанр, сатири​ческая графика, исторические сюжеты (Гойя, Энгр, Констебль, |Тернер, Коро, Милле, Курбе, Домье, Менцель и др.). | Однако уже в середине XIX века, на фоне, казалось бы, раду-|ющих глаз перспектив социально-экономического, технического Е;и научного прогресса появляются признаки надвигающегося кри-; зиса европейской культуры. Выходят в свет философские рабо-^ты, проникнутые духом иррационализма и пессимистическим ^умонастроением (Шопенгауэр, Кьеркегор). Развертывается кри​тика буржуазного общества. О приближающемся конце того типа
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культуры, который оно создает, говорят мыслители, с совер​шенно различных позиции подходящие к разоблачению его пороков, — Маркс и Ницше. Маркс отмечает, что капталисчи-ческое производство враждебно духовному производству, ис​кусству и поэзии. Буржуа видит в искусстве сферу выгодного вложения капитала и ценит художественные произведения лишь как предметы роскоши и престижного потребления. Падение европейской буржуазной культуры неизбежно, и на смену ей, согласно марксизму, должна придти новая культура — культура будущего коммунистического общества, которое создаст усло​вия для всестороннего развития каждого человека. Ницше с гне​вом порицает пошлость и лицемерие буржуазной культуры, ут​верждая, что исторически закрепившаяся в ней христианская нравственность есть «мораль слабых», которые благодаря ей по​лучают возможность выжить. А это ведет к вырождению чело​вечества. Идеал Ницше — волевая, сильная и безжалостная лич​ность, которая должна встать «по ту сторону добра п зла» и действовать по принципу «падающего — подтолкни», расчищая таким образом дорогу будущему «сверхчеловеку».

Разочарование в идеалах, утрата веры в непреходящие жиз​ненные ценное ги, потеря общезначимых социальных, нравствен​ных эстетических ориентиров все явственней сказываются в ев​ропейском искусстве последней трети XIX столетия. Расцветает салонная живопись, ублажающая взор красивостью и изыскан​ностью декоративных пейзажей и обнаженных «венер». Возни​кает примитивизм, который подражает первобытному искусст​ву и детскому творчеству, пытаясь простейшими средствами пе​редать свежесть и остроту художественного восприятия мира. Стремление запечатлеть мгновение, мимолетное зрительное впе​чатление, рождаемое преходящими состояниями и явлениями окружающей среды, воплощается в живописи импрессионизма. Негативное отношение к миру буржуазных ценностей заставля​ет многих писателей уходить в неоромантическое изображение экзотики дальних счран или далекого прошлого, путешествий п приключений, героями которых являются яркие, сильные лич​ности (Дюма, Брег Гарт, Сгивенсон, Конрад). Во всех формах художественного творчества приобречаег популярное ib симво​лизм, наполняющий изображаемые явления тайным мистичсс-

313

Исторические типы культуры
ким смыслом (напр., известная картина Бёклина «Остров мерт​вых»). С 1880-х годов в моду входит термин «Декаданс» (так назывался французский журнал, начавший издаваться в эти годы). Декаденты говорили о сумерках культуры, упадке нра​вов, деградации искусства, бессилии человека перед лицом мрач​ных роковых сил, управляющих его судьбой. Под декадансом стали понимать настроение усталости, пессимизма, отчаяния, распространяющееся в обществе ощущение приближающегося распада и заката культуры.

2.7. Современная западная культура159
В XX веке европейский тип культуры распространился дале​ко за пределы Европы, охватив другие континенты — Америку, Австралию — и в большей или меньшей степени войдя в жизнь ряда азиатских и африканских стран — таких, как Япония, Син​гапур, ЮАР. В значительной мере утратило силу и прежнее про​тивопоставление культур Европы и России. Имея в виду, что культура европейского типа уже не является характерной лишь для Европы, ее обычно называют «западной культурой». Ко​нечно, всюду есть свои особенности, но все же можно говорить о наличии общих черт, типичных для западной культуры в це​лом-и так или иначе проявляющихся в культурной жизни всех стран, охваченных ею.

Современная западная культура — это культура, основанная на предпринимательстве, бизнесе, деловитости. Ее главные ге​рои — люди, умеющие делать деньги. В ней ценятся активность, рациональность, профессионализм. Она исключительно дина​мична: быстро меняются условия жизни, техника, моды, стан​дарты, утрачиваются старые, державшиеся веками традиции, работникам любой специальности приходится не раз в течение Жизни переучиваться. Практицизм, индивидуализм, погоня за материальными благами, специфическое отношение к времени («время — деньги») во многом разрушают сложившиеся в пре​жние времена идеалы человеческого поведения, человеческих вэаимоогношений.

Эю1 р.идел нлпими совместно с М. В Ивановым.
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В течение всего XX столетия, вплоть до сегодняшних дней, когда мы подходим к его концу, раздаю гся голоса философов, писсислеи, художников, публицисюв, твердящие о загнивании западнои кулыуры и предрекающие приближение катастрофы, которая приведет ее к гибели. Какие только пороки и язвы ни вскрывали в ней ее критики! Однако она оказалась живучей и продолжает сущесч новать Ей удалось усюять в двух мировых воинах, в борьбе с фашистскими и коммунистическими режи​мами, когорые провозглашали себя носителями новой и более совершенной, чем она, культуры. Более того, творческие по​тенции западнои культуры в этих битвах не только не истощи​лись, но еще более возросли Ее достижения в XX веке оказа​лись настолько значительны, что преобразовали условия жизни всего человечества и лицо земного шара.

Технический прогресс неизмеримо увеличил производит ель-ность труда, что привело к перемещению основной массы тру​доспособного населения западных стран из сельского хозяи-С1ва и промышленности в сферу культуры и обслуживания (транспорг, связь, торговля). Бытовая техника заполнила че​ловеческое жилье Образование, в гом числе высшее, стало мас​совым Наука углубилась в микромир и космос, создала новые химические магериалы с необычайными свойствами, нашла способы преодоления множества неизлечимых ранее болезней, очкрыла пут генной инженерии— целенаправленного управ​ления процессами, происходящими в генетических структурах рас гении, животных и человека. Компьютеры и электронные средства связи произвели настоящую революцию, означающую переход к новому типу общества (которое называют по-разно​му. «постиндустриальным», «информационным», «элек-гронным» и т. п.). В западном искусстве появилось множество новых идеи, течении и направлений (экспрессионизм, кубизм, абстракционизм, сюрреализм, неореализм, гиперреализм и др.). Возникли новые формы и жанры искусе гва, связанные с ис​пользованием техники (художественная фотография, электрон​ная музыка, компьютерная графика и пр.), приобрели попу​лярность массовые художесгвенные зрелища, получила разви​то юнденция к синтезу различных искусств, спорт С1ал сбли-жа1ься с искусством.
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Вместе с тем критики западной культуры совсем не напрасно бьют тревогу: современная западная культура, несомненно, стра​дает опасными недугами, которые — если с ними мириться и не принимать против них никаких мер — угрожают свести на нет все ее достижения.

В западной цивилизации происходит замена творчества тру​дом, духовности — интеллектом, разнообразия природной сре​ды — унылым однообразием городских домов, высокого искус​ства — примитивными развлечениями, глубоких чувств — мимо​летными эмоциями (О. Шпенглер).

Современная западная культура насквозь проникнута чув​ственным началом, стремлением к чувственным удовольствиям и наслаждениям; она утратила духовность и потому обречена на разложение, которое завершится лишь тогда, когда возникнет новая духовность, несущая новые нравственные и социальные идеалы (П. Сорокин).

В XX веке произошло «восстание масс», которые враждебны к непонятной и недоступной для них элитарной культуре; про​исходит «дегуманизация» искусства, примитивное и стандарти​зованное массовое искусство захлестывает общество, и культу​ра его приходит в упадок (X. Ортега-и-Гассет).

Современное западное общество все более превращается в «мегамашину» — предельно рационализированный и бюрокра​тизированный механизм, который подавляет личность и пре​вращает ее в бездушную деталь, выполняющую положенные ей обязанности; личностные связи людей подменяются техноло​гическими отношениями, гуманизм и справедливость подают жертвами бездушной организации общества (Л. Мамфорд).

Технический прогресс разрушает природную среду, и если он будет продолжаться в том же направлении, в каком идет сейчас, будут уничтожены экологические условия существования чело​вечества (А. Печчеи, Ж. Фурастье, Р. Арон и др.)

Построив индустриальное общество, Запад создал репрес​сивную культуру, в которой естественные, «витальные» потреб​ности людей деформируются и остаются неудовлетворенны​ми; люди живут неполноценной жизнью, выступая лишь как «одномерные существа», как «функционеры», изготовляющие И потребляющие блага; спасти общество может только бунт
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против технократической репрессивной культуры — «антропо​логическая революция», движущими силами которой должны стать еще не интегрированные индустриальным обществом группы (молодежь, люмпены, экономически отсталые наро​ды) (Г. Маркузе).

Западные народы вступили в дряхлый возраст, утратили пас-сионарность, а вместе с ней — страстность, энергию и жизне​стойкость; они изнеженны, привыкли к комфорту и наслажде​ниям, и рано или поздно им придется сойти с исторической сцены под напором более молодых и свежих сил (Л. Гумилев).

Существование западной цивилизации поставлено под угро​зу со стороны растущего национализма экономически отсталых стран Азии и Африки; ослабленный внутренними противоре​чиями Запад может оказаться не состоянии противостоять аг​рессивным разрушительным импульсам, исходящим из этих стран, и погибнуть в новых войнах, развязанных фанатиками с ядерными бомбами в руках (Р.Хантингтон).

Приведенные взгляды мыслителей XX века не исчерпывают скорбный перечень пороков и противоречий западной культу​ры, начало которому было положено еще в прошлом столетии. Вероятно, некоторые из этих мрачных соображений не вполне корректны, а другие хотя и справедливы, но могут быть преодо​лены средствами, которые будут найдены западной цивилиза​цией в ходе своего дальнейшего развития. Однако конфликт-ность современной западной культуры — факт, на который нельзя закрывать глаза. Можно выделить несколько аспектов, в кото​рых эта конфликтность обнаруживается.

А). Свобода и насилие. Если окинуть взглядом общую картину западного мира в XX веке с «высоты птичьего полета», то броса​ются в глаза, с одной стороны, грандиозные масштабы и порази​тельная скорость социального и технологического совершенство​вания жизни, а с другой — необычайный размах насилия и надру​гательства над человеком, достигший крайней степени в гитле​ровских преступлениях против человечности, в ужасе Освенцима. Но одно высвечивает другое. В прошлые века насилие было обы​денным явлением, оно составляло необходимое условие суще​ствования и функционирования общественной системы (так, без рабства не могло бы быть античности, а без крепостничества —
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средневековья). В современной же западной культуре именно в результате пережитых обществом в XX веке изменений насилие воспринимается как нарушение норм человеческого бытия. Опыт XX века показал, что тоталитарные государства, стремившиеся воплотить в жизнь казарменные утопии, нестабильны. Развитие демократии и гуманизма, осознание прав личности ведут к тому, что общественное мнение в западных странах повсеместно вос​стает против насилия и репрессий. Создание условий для увели​чения свободы человека — одно из величайших достижений со​временной западной цивилизации. К этим условиям относятся:

социальная мобильность — открытость путей для изменения социального статуса человека, перемещения его из одних слоев общества в другие и улучшения своего материального и соци​ального положения (благодаря образованию, индивидуальным способностям, успешной карьере и пр.);

невиданные ранее возможности передвижения (рост скорос​ти, комфортности и вместительности транспортных средств, развитие туристского бизнеса, «прозрачность» границ между государствами, правовое обеспечение проживания, работы и учебы за границей, эмиграции и иммиграции);

расширение возможностей выбора места жительства, профес​сии, режима работы, сексуального партнера и супруга;

рост времени досуга и возможностей его индивидуального использования (хобби, коллекционирование, общение и т. п.);

увеличение разнообразия и доступности источников инфор​мации, а значит, и свободы в определении своей интеллекту​альной позиции (свобода совести и выбора религиозной веры, мировоззренческих убеждений, политических симпатий и ан​типатий, идеологических установок и т.д.);

рост социобиологической защищенности личности (благода​ря развитию медицины, социального страхования, правоохра​нительной системы, демократических форм контроля над дея​тельностью государства);

увеличение длительности жизни, а значит, и возможностей поиска различных путей для самореализации личности, для до​стижения полноты жизни и счастья; смена стилей поведения и мышления в рамках одной жизни, подкрепляющая идею разви​тия, изменения, диалога поколений.
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Культура, ориентированная на развитие человеческой свобо​ды, несовместима с насилием над личностью. Однако сама за​щита личности от насилия далеко не всегда может обойтись от насилия и репрессий против тех, кто покушается на свободу людей и общественные порядки, ее обеспечивающие. Это про​тиворечие принимает подчас очень болезненные для общества формы. От того, насколько удастся его разрешить, во многом зависит будущее.

Б). Элитарность и массовость. Более или менее явное рассло​ение культуры на «культуру всех» и «культуру избранных» суще​ствовало всегда. Даже в первобытные времена шаманы и жрецы составляли культурную элиту, обладающую особыми познания​ми, выходящими за пределы общеплеменной культуры. С появ​лением письменности возникло различие между элитарной куль​турой образованных и фольклорной (народной, этнической) культурой. В XX в. это различие уступило место противостоя​нию элитарной и массовой культуры.

Объем информации, содержащейся в современной культуре, необъятен. В библиотеках лежат десятки миллиардов книг, и каждый год к ним добавляются еще сотни тысяч. Наука стала малопонятной для непосвященных. Если в XV11 в. Паскаль к 10-летнему возрасту смог освоить тогдашнюю физику и мате​матику настолько, что начал самостоятельные научные иссле​дования (в 10 лет он сделал свою первую научную работу но физике, а в 17 лет обогатил математику теорией конических се​чений), то ныне на овладение наукой требуется 15 лет в школе и вузе, а потом еще 3 года в аспирантуре, т. е. к самостоятель​ной научной работе приступают обычно лишь в возрасте 26-27 лет. Аристотель знал едва ли не все, что было написано гре​ками до него. В библиотеке Спинозы насчитывалось около 60 книг, и этого было ему достаточно, чтобы быть на высоте философской мысли своего времени. Сейчас никто не может похвастаться тем, что прочел все, что относится к его специаль​ности. Первые энциклопедии — французская, британская —пи​сались в XVIII в. несколькими людьми, а сейчас в их издании участвуют десятки тысяч специалистов. Чрезвычайно сложным стало и современное искусство. Глубокие художественные про​изведения современности нелегки для восприятия и требуют для
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своего понимания умственных усилий и достаточной образо​ванности. Не имея никаких познаний в области истории искус​ства, эстетики, литературоведения, культурологии и т.д., труд​но по достоинству оценить многие выдающиеся шедевры лите​ратуры (напр., Джойса, Гессе, Борхеса, Хаксли, поэтов-симво​листов), музыки (Стравинского, Малера, Шнитке А.), живопи​си (кубизма, абстракционизма, сюрререализма), кино (Тарков​ского или Сабурова). «Высокая культура» стала специализиро​ванной. Время энциклопедически образованных универсалов, чувствующих себя как дома во всех сферах культуры, прошло. В каждой сфере культуры теперь есть своя, сравнительно не​многочисленная, элита.

На протяжении XX в. в западном мире претерпела существен​ное преобразование и народная культура. Ее корни — в деревне, но деревня в современном индустриальном обществе утратила свою былую культурную независимость от города. Всеобщая грамотность, развитие средств массовой коммуникации, появ​ление кинематографа, радио и телевидения, звуко- и видеоза​писи — таковы важнейшие каналы, которые приобщили сельс​кое население к городской культуре и фактически сделали куль​туру деревни подражательной по отношению городской. На смену традиционным, архаическим формам народного культу-ротворчества пришла «индустрия культуры» — производство куль​турных ценностей для массового потребления, основанное на практически безграничных возможностях их тиражирования, которые предоставляет современная техника. Это производство стало рассматриваться как бизнес, который должен приносить прибыль. В культуру вторглись законы рынка: чтобы увеличить доходы, производимая «индустрией культуры» продукция —кни​ги, картины, фильмы, песни, формы досуга, газеты, телепрог​раммы, стандарты жизни и соответствующие им идеалы, уста​новки мышления, нормативы поведения и т. д. и т. п. — всё это должно получить максимально широкий сбыт. Но элитар​ные культурные ценности не отвечают запросы широкой пуб​лики. Гораздо выгоднее ориентироваться на самые простей​шие, примитивные потребности и вкусы толпы, чем пытаться навязывать толпе непонятную для нее «высокую» культуру эли​ты. Это тем более выгодно, что удовлетворить примитивный
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вкус несложно и не требует больших творческих усилий. Так формируется массовая культура, характерными чертами кото​рой являются общедоступность, легкость восприятия, развлека​тельность, упрощенность. Ее мир многолик: приключенческая и детективная литература, любовная лирика, щекочущая нервы кинематография с драками, вампирами, убийствами, эротикой, поп-музыка, рок, рэп, регги и т. п., популярные очерки о науч​ных, околонаучных и псевдонаучных делах, образцы техники, магазины, сенсационные новости, таинственные оккультные яв​ления, спорт, реклама... Массовая культура не требует от чело​века ни знаний, ни размышлений — более того, они разрушают ее, ибо она строится на непосредственных эмоциональных ре​акциях. Поэтому неудивительно, что в ней происходит возвра​щение к древним мифам с их иррационально-эмоциональным настроем и создание новых мифов, принимаемых столь же не​посредственно — «не разумом, но сердцем» (колдовство, астро​логия, гадание, вера в чудеса, расистские, национал-социалис​тические, большевистские утопии).

В массовой культуре сталкиваются две тенденции: одна свя​зана с игрой на самых примитивных чувствах и побуждениях, вплоть до биологических инстинктов (секс, агрессия), и в своем крайнем выражении порождает контркультуру и антикультуру, воинствующе-невежественную и враждебную к существующим в обществе порядкам вообще, погрязшую в наркотиках, пор​нографии, преступности, сектантском изуверстве и пр.; другая — с учетом имеющегося у простых людей стремления повысить свой социальный статус и образовательный уровень (популяри​зация науки, комиксы с кратким изложением сюжетов произ​ведений классической литературы и т. д.). К концу XX века вто​рая тенденция заметно усилилась, и культурологи стали гово​рить о росте мидкультуры — культуры «среднего» уровня. Одна​ко разрыв между массовой и элитарной культурой по-прежнему остается острой проблемой.

В). Плюрализм и унификация. Современная культура плюра-листична (от лат. pluralis — множественный): никогда прежде не было такого обилия и разнообразия культурных систем и под​систем, взглядов, направлений и т.д., как сейчас. По одному и тому же вопросу можно встретиться с массой различных точек
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зрения: научной, философской, художественной, религиозной, этической, юридической, политической... При этом признается их относительная независимость и несводимость. Плюрализм проявляется и внутри каждой системы или подсистемы: суще​ствует множественность религий, философских концепций, ма​тематических и естественнонаучных теорий, художественных стилей, школ в искусствознании, медицинских учений, теорий личности. Культура в целом «избыточна» — в том смысле, что порождает избыточное множество возможных подходов к лю​бой проблеме, которая в ней встает. Далеко не все из них ока​зываются эффективными для решения данной проблемы, но в результате создается культурный «фон», на котором рождаются новые идеи, могущие принести пользу при решении других про​блем. «Избыточность» — результат и вместе с тем источник твор​ческого развития культуры.

Но механизмы массовой культуры действуют в обратном направлении. Ее принцип — тиражирование и распространение в обществе одних и тех же материальных и духовных ценностей. Она стандартизирует все — от условий быта, питания и одежды до желаний, мыслей и идеалов. Вездесущие СМК (средства мас​совой информации) внушают индивидам, принадлежащим к са​мым разным общественным слоям, одинаковые социальные сте​реотипы. Сотни миллионов людей в разных странах получают примерно один и тот же комплект ежедневных новостей, смот​рят одни те же фильмы и спортивные состязания, слушают од​них и тех же певцов, читают одни и те же детективы, восхища​ются одними и теми же кумирами и «звездами». В массовой культуре совершается «бегство от свободы»: личность освобож​дается от выбора собственной позиции, от рассмотрения мно​жества возможных вариантов, из которых нужно выбирать, взяв на себя ответственность за выбор. Выбор передается друго​му — авторитету, лидеру, телеобозревателю, священнику или просто власти. Унификация, шаблонизация вкусов, взглядов, идеалов сочетается с конформизмом, утратой самостоятельно​сти и автономии личности (я — «как все»), неприятием — не​редко доходящим до фанатической ненависти — иных идей, не совпадающих с «общим мнением». «Избыточность» культуры на этом уровне исчезает. Складывается узкое, единообразное,
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примитивное видение мира, приспособленное к восприятию ма​лообразованного большинства. Впрочем, примитивизм и неве​жество здесь в какой-то мере даже вносят свой вклад в плюра​лизм современной культуры: они уравнивают науку с мифом, логику — с мистическими откровениями, точный расчет — со здравым смыслом, а это ведет к добавлению в культуру множе​ства всяческой чепухи и дурацких вымыслов, которые наделя​ются в общественном мнении «равными правами» на существо​вание и считаются «ничуть не хуже» высших продуктов твор​ческого разума.

Возможно, что компьютеризация общества и развитие ин​формационной сети (Интернет и т. п.) расширит доступ людей к разнообразным источникам информации и приведет в буду​щем к уменьшению власти СМК, стереотипов и невежествен​ных представлений над умами людей. Но пока до этого еще далеко.

Г). Технизация и гуманизация. Проникновение техники во все области человеческого бытия — и тем большее, чем дальше продвинулась страна по пути развития цивилизации западного типа, — общеизвестный факт. Технизация жизни является неотъемлемой стороной современной западной культуры, сред​ством и результатом ее развития. Блага, доставляемые людям техническим прогрессом, неисчислимы. Но за эти блага прихо​дится расплачиваться: вместе с ними появляются проблемы и заботы, рождаемые технизацией. Растет производительность труда — возникают проблемы безработицы и организации досу​га. Достигается жилищный комфорт — увеличивается разобщен​ность людей. Автомобилизация населения повышает его мобиль​ность — усиливается загрязнение атмосферы, губится природа. Техника подчиняет себе человека: он превращается в раба тех​ники, обслуживающего ее. Господство техники над человеком ведет к тому, что он сам приобретает черты машины, становит​ся автоматом, функционирующим в соответствии с требовани​ями технической среды, в которой он находится.

Если в XIX в. технический прогресс обычно встречался с одоб​рением и лаже восторгом, то ныне отношение к нему стало двой​ственным, амбивалентным: «и хочется, и колется» — желание пользо​ваться его позитивными и приятными результатами сталкивается с
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нежеланием принимать его неизбежные негативные последствия. В этих условиях завязывается борьба между двумя противополож​ными установками: техницизмом и 'антитехницизмом.
Техницисты настаивают на необходимости и благотворности технического прогресса для процветания человечества. Они по​лагают, что его негативные последствия могут быть и будут пре​одолены только на основе дальнейшего развития техники. По​этому будущее человечества целиком и полностью зависит от успехов технического прогресса.

Антитехни цисты, наоборот, утверждают, что развитие техни​ки пагубно для человечества, и потому необходимо остановить сумасшедшую гонку за все новыми и новыми техническими достижениями. Они утверждают, что техника:

угрожает здоровью и жизни людей (аварии, химикалии и пр.);

совершает насилие над природой;

отрывает людей от естественной природной среды обитания;

развращает человека, порождая в нем потребительские на​клонности и препятствуя развитию духовных интересов;

стандартизирует людей, лишает их индивидуальности и пре​вращает в безликую массу;

производит ненадежные продукты и вредные отходы;

создает условия для утверждения в обществе власти бездуш​ных технократов, лишенных подлинной культуры;

порождает опасности, которые невозможно заранее предска​зать и предотвратить;

нарушает установленный Богом порядок в мире.

Техницистским и антитехницистским представлениям соответ​ствуют и два противоположных взгляда на науку: сайентизм и антисайен-тзм. Эти два слова образованы от английского science — наука (в русской литературе часто пишут «сциентизм» и «анти-сциентизм»). Сайентизм выражается в убеждении, что наука яв​ляется главной движущей силой социального прогресса, и разви​тие ее дает человечеству средства для решения всех встающих перед ним проблем. В качестве образца, по которому должно стро​иться научное познание, принимаются методы и результаты ес​тественных наук. Основанием для распространения сайентизма в обществе послужили грандиозные достижения науки XX века, практическое применение которых преобразовало и продолжает
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преобразовать все стороны жизни людей. Наука действительно стала лидером культуры. Это подтверждается, в частности, небы​валым ростом количества людей, занятых в сфере науки. Доста​точно сказать, что ныне живущие ученые составляют более 90% всех ученых, когда-либо живших на Земле.

Но вместе с тем люди в XX веке стали осознавать не только мощь науки, и опасности, связанные с нею. Научное знание само по себе безразлично к человеческим нуждам. Оно может быть обращено и на пользу, и во вред человеку. Надо признать, что многие успехи современной науки (ядерной физики, техни​ческих наук, генетики и др.) таят в себе угрозу для самого суще​ствования человечества, если оно не будет относиться к ним с достаточной осторожностью. Сознание этого подняло в обще​стве волну антисайентизма, выступающего с негативной оцен​кой достижений науки и с требованием прекратить или, по край​ней мере, сократить расходы общества на ее развитие, разрешив научные исследования лишь в некоторых, бесспорно полезных для человечества, направлениях. Антисайентисты обвиняют на​уку в том, что она сбила человечество с правильного пути, сме​стив фокус его внимания с постижения Бога и души, внутренне​го духовного совершенствования человека на познание и преоб​разование внешней среды. Многие из них идеализируют культу​ру прошлого, противопоставляя «разрушительной» и «бесчеловеч​ной» науке житейский здравый смысл, религию и искусство как «подлинно гуманистические» формы культуры. Борьба между сайентистскими и антисайентистскими настроениями в течение XX в. то обостряется, то затихает, отражая позитивные и нега​тивные перемены, которые вызывают в жизни людей практи​ческие последствия новейших научных открытий.

Люди, придерживающиеся антитехницистских и антисайен-тистских взглядов, оказываются в парадоксальной ситуации: они терпеть не могут то, что составляет основу их существования160. О внутренней слабости их позиций свидетельствует уже тот факт, что для распространения своей критики науки и техники (как и в своей жизни вообще) они охотно пользуются новейшими на​учно-техническими достижениями в области связи, печати, элек-

160 Закссе X. Антропология техники // Философия техники в ФРГ. М., 1989. С.424.
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троники и т. д. Огульное осуждение техники и науки неразумно. Но к голосам критиков все же стоит прислушаться. Они предо​стерегают нас от благодушного оптимизма, который может обер​нуться большими бедами. Человеческая техника так же проти​воречива, как сам человек. Технизация, несомненно, ведет не только к позитивным, но и к отрицательным последствиям. Воз​можности, которые возникают в ходе научно-технический про​гресса, действительно дают повод для тревоги.

Эта мысль все больше входит в общественное сознание. В сов​ременной культуре постепенно набирает силу тенденция, могу​щая оказать благотворное воздействие на дальнейший ход науч​но-технического прогресса, — тенденция к гуманизации бытия. Под гуманизацией понимается утверждение принципов и идеа​лов гуманизма в качестве главных и всеобщих критериев оценки всего, что происходит в человеке и в мире, окружающем его. Гу​манизация — это противоядие, предупреждающее, смягчающее или даже излечивающее пороки технизации. Дело заключается не про​сто в том, чтобы провозглашать банальный лозунг: «Техника дол​жна служить человеку!». Этот призыв носит слишком общий и абстрактный характер. Он бессилен, пока негуманно само обще​ство. Почему научно-технический прогресс должен быть более проникнут гуманизмом, чем другие области жизни общества и его культуры? Люди не смогут контролировать развитие техники и устранять негативные последствия технизации, пока они не будут в состоянии познать самих себя и управлять самими собой в той мере, в какой это требует технический прогресс. Вот что говорит по этому поводу один из крупнейших мыслителей XX века Тео​дор Адорно: «Приносит ли современная техника, в конечном счете, пользу или вред человечеству, зависит не от техников и даже не от самой техники, а от того, как она используется обществом. Это использование не является делом доброй или злой воли, а зави​сит от объективных структур общества в целом... Если сегодня техники иногда испытывают страх перед тем, что может произой​ти с их изобретениями, то ведь лучшей реакцией на этот страх была бы попытка как-то содействовать установлению общества, отвечающего человеческому достоинству»

"'' Адорно Т. О технике и гуманизме // Философия техники в ФРГ. М., 1989. С.370.
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Окидывая взглядом весь исторический путь, пройденный европейской культурой, можно заметить, что в каждом из рассмотренных ее типов на главенствующее место выдвигались какие-то формы духовной жизни общества (см. схему 4.1).
Схема 4.1
Первобытная культура
синкретизм
»• мифология

Античная культура
мифология
*- религия, искусство, философия

Средневековая культура
религия

Культура Возрождения
искусство

Культура Нового времени
философия

Современная западная культура
наука

Таким образом, к XXI столетию Европа завершила цикл куль​турного развития, в котором все ныне существующие основные формы культуры последовательно побывали в роли ее «лидера». Что принесет XXI век? Выделится ли какая-то новая главен​ствующая форма культуры? Ждет ли нас смена «лидера» культу​ры или смена самого типа культуры? Может быть, сложится новая культура синтетического типа — наподобие античной? Или возникнет новое цельное мировоззрение (гуманизм?), которое станет базой для последующего развертывания новых форм куль​туры (как это произошло с древним мифологическим мировоз​зрением, содержавшим в зародыше религию, искусство, фило​софию и науку)? И, быть может, с XXI века начнется принци​пиально новый виток истории, так что, как это было на заре человечества в первобытные времена, мы сейчас снова стоим на пороге новой эпохи — зари будущего человечества? А может
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быть, в XXI веке никаких существенных перемен в жизнь об​щества не произойдет или даже оправдаются мрачные предска​зания грядущего упадка и гибели культуры?

' Следует отметить, что к концу XX века западная культура все увереннее нащупывает пути выхода из описанных выше проти​воречий. Это связано с происходящим ныне в западном мире широкомасштабным социокультурным сдвигом, получившим название постмодернизма. Сущность постмодернизма еще мало изучена. Но можно предполагать, что западная культура к на​стоящему времени уже прошла через глубокий, опасный, траги​ческий кризис, который диагностировался многими ее иссле​дователями, и сейчас «больной выздоравливает». Во всяком слу​чае, есть обнадеживающие симптомы того, что постмодернист​ские тенденции открывают перспективы роста гуманизма в на​ступающем XXI веке162.

Как бы то ни было, но будущее — в руках самого человече​ства...

Мужайся, человек. Гляди вперед:
Ты разогнал колеса маховые.
Ты возбудил прогресс — тебя несет
Новорожденная стихия!..
И все недаром. И утраты — впрок,
И красное и белое каленье —
Чтобы когда-нибудь ты превозмог
Позор и ужас самоистребленья.
Галактион Табидзе (1917)
"'2 Подробнее об этом см. Каган М. С. Философия культуры. Гл. 17. СПб., 1996.
§3
Региональные культуры

Как указывалось выше (§1), характерной чертой региональ​ных культур является то, что каждая из них существует в опре​деленном географическом ареале. Масштабы ареала региональ​ной культуры могут быть очень различны. Региональные куль​туры меньшего масштаба могут входить в региональные культу​ры большего масштаба (например, культура Индокитая есть одна из составляющих культуры Южной Азии, а та, в свою очередь, — культуры Востока). В некоторых случаях можно говорить о ре​гиональных культурах, охватывающих один народ, т. е. совпа​дающих с его национальной культурой (например, культура Кореи). Однако, как правило, они представляют собою конгло​мерат различных культур, создаваемых несколькими народами, населяющими регион. Наличие сходных природных условий жизни в этом ареале и территориальные связи обеспечивают родство между культурами этих народов, обитающих рядом друг с другом. В ходе истории состав народов, населяющих регион, может меняться. Но поскольку продолжают существовать одни и те же географические, климатические и др. особенности жиз​ни людей в данном регионе, постольку пришельцы так или иначе воспринимают формы жизни и обычаи местного населения, и в результате образуется историческая преемственность, сохраня​ющая специфику данной региональной культуры. Так произош​ло, например, в Индии: культуры разных народов, поселявших​ся на индийской земле, впитывали в себя древние традиции,
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составляющие и поныне специфический колорит жизни этой страны. Когда какая-либо региональная культура вторгается в области, занятые другой региональной культурой, она либо пре​терпевает там значительные изменения, ассимилируется и сли​вается с последней (как негритянская культура в Северной Аме​рике или западная культура в Японии), либо вытесняет оттуда местную культуру (как произошло с культурой американских или австралийских аборигенов при захвате их земель европей​цами). Таким образом, ареал региональной культуры может рас​ширяться или сужаться.

Самыми крупномасштабными регионами Земли, в которых исторически сложились культуры, значительно различающие​ся между собой, являются «Запад» и «Восток», а также «Север» и «Юг».

3.1. Запад и Восток
Понятия «Восток» и «Запад» не имеют четко определенного смысла. Чаще всего под Востоком понимают Азию, а под Запа​дом Европу и Северную Америку. Однако дело тут не в геогра​фии. Различие между Востоком и Западом интересует культуро​логию как различие между двумя типами культур. В том, что куль​тура Востока и культура Запада имеют специфические особенно​сти, сомневаться не приходится. Многим людям на Западе вос​точная культура кажется непонятной и экзотичной, а представи​тели восточной культуры нередко смотрят на западную с недо​умением и неодобрением. Однако различия между этими культу​рами скорее интуитивно улавливаются, чем логически строго формулируются и обосновываются. О чертах, отличающих их друг от друга, можно говорить лишь с большей или меньшей долей условности. Во-первых," потому, что культуры эти неоднородны по своему содержанию, и если характеризовать их обобщенно, отвлекаясь от специфики включенных в них национальных куль​тур, то такая характеристика будет весьма бедной. Во-вторых, восточная культура неоднородна в гораздо большей степени, чем западная: есть Восток буддийский, Восток мусульманский, Вос​ток арабский; существует большая разница в образе жизни наро​дов таких стран, как Индия, Китай, Япония, тогда как культура
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Запада объединяется одной религией — христианством (хотя и распадающимся на целый ряд различных вероисповеданий), и несходство в образе жизни между западными странами не столь разительно, как на Востоке. Поэтому акад. В. М. Алексеев назы​вал культуру Востока «горизонтальной», а Запада— «вертикаль​ной».

В течение долгого времени проблема «Восток ~ Запад» рас​сматривалась преимущественно с позиций европоцентризма. Развитие человеческой культуры представлялось в виде восхож​дения по единой для всего человечества лестнице, и утвержда​лось, что Запад поднялся по ней на гораздо более высокую сту​пеньку, чем Восток. Таким образом, различие между восточной и западной культурой усматривалось в том, что Восток просто отстал в своем культурном развитии от Запада. В настоящее время этот взгляд уже не кажется столь очевидным, как прежде. Стало ясно, что развитие культуры в различных регионах идет разны​ми путями. С этой точки зрения. Восток и Запад — это не рас​положенные одна над другой ступеньки культурного прогресса, а две мощные ветви человеческой культуры, развивающиеся одновременно, но по-разному.

В необъятной литературе, посвященной специфике нацио​нальных и региональных культур, высказываются разные, не​редко даже несовместимые и противоречащие друг другу сужде​ния о чертах и особенностях западной и восточной культуры.

Многие исследователи отмечают, что на Востоке и Западе преобладают разные типы мировоззрения. Восточное мировоз​зрение строится на самоизоляции человека от внешнего мира и уходе его во внутреннюю духовную жизнь; западное, наоборот, нацеливает человека на познание внешнего мира и активное воздействие на него. Для Востока характерно пассивное подчи​нение человека всеобщей жизненной силе природы, выступаю​щей как божество, для Запада — самодеятельность человека. Восточная культура «утверждает только бесчеловечного Бога», а западная «стремится прежде всего к исключительному утверж​дению безбожного человека» (Вл. Соловьев).

В западной философии на первом плане — идея бытия, в во​сточной — идея небытия. Истинное знание в восточной фило​софии мыслится невыразимым- в словах, тогда как западная
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философия в ее классических формах проникнута стремлением мыслителей постичь и сформулировать истину. Восточная куль​тура ценит глубокомысленное молчание, сосредоточенное по​гружение в себя (медитация). Восточные мудрецы завоевывают признание не столько блестящими проповедями или учеными трактатами, сколько примером личной жизни. Западная же куль​тура более словоохотлива, а для восточного человека даже про​сто чрезмерно болтлива. В ней от мыслителя, мудреца, учителя требуется, прежде всего, владение даром слова, ораторское ма​стерство, остроумие, умение убеждать.

Восточная логика, в отличие от западной, не требует соблю​дения закона исключенного третьего (поэтому, между прочим, Восток не был особенно озабочен выбором между политеизмом и монотеизмом). «Восточный склад ума резко отличается от за​падного. Последний требует логического развития мысли, при котором отдельные положения или силлогизмы следуют один за другим в определенной связи, делая понятной новую мысль или аргумент. Восточный ум пренебрегает этой манерой мыс​лить, считая ее медленной и неартистичной. Он предпочитает путь поэтических оборотов речи и смены фантастических обра​зов. Избрав этот путь, ум не нуждается в промежуточных по​сылках. Тонкие неуловимые изгибы мысли, как бы по манове​нию волшебного жезла, приводят его сразу к новому яркому представлению, до которого он никогда не мог бы дойти путем холодного логического рассуждения»16-'.

Наука на Востоке вплоть до последнего времени далеко от​ставала от западной и только в XX столетии стала преодолевать это отставание. В течение долгого времени среди наук на Вос​токе центральное место занимали, главным образом, практи​ческие отрасли, в особенности медицина.

Восточное искусство по сравнению с западным более возвы​шенно и изящно, менее реалистично и утилитарно; в нем боль​ше символизма, недосказанности, таинственности. Возникаю​щие с XIX в. в европейском искусстве модернистские веяния в определенной мере обязаны своим происхождением влиянию Востока.

"'3 Макгован Дж. Китайцы у себя дома. СПб., 1910. С. 51.
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Восточному искусству свойственна высокая степень услов​ности, что затрудняет его понимание для тех, кто не посвящен в культурно-исторические традиции, на фоне которых оно сло​жилось. Надо знать особенности распространенных среди наро​да религиозных представлений, чтобы оценить художественные достоинства индийских гимнов, восходящих к древним ведичес-ким текстам, символику рисунков на старинных китайских шел​ках, прелесть масок монгольского монастырского праздника Цам. Очень велика роль условности в национальных театрах Востока. Она пронизывает и классический японский театр Но, в котором на сцене в условных пластических формах разыгрываются виде​ния, рождающиеся в воображении героя; и китайскую оперу, где почти нет декораций, а место и время действия обозначают​ся мелодиями; и индийский театр Катхакали, в котором строго определенный смысл имеют позы, жесты и гримировка актеров;

и ночные спектакли индонезийского театра теней с его фигур​ками, чьи облик и жесты заданы вековыми традициями.

Прославленные шедевры восточной скульптуры и архитекту​ры отличаются яркой декоративностью, утонченностью форм, тщательной проработкой деталей. Таковы, например, ювелир​ные украшения индийской работы из золота и драгоценных камней или китайские изделия из фарфора и слоновой кости. Скальные храмы Эллоры в Индии, создававшиеся в течение нескольких столетий, — поразительный пример того, сколько труда требуется для создания произведений, воплощающих во​сточные идеалы красоты: так, храм Кайласа, весь — от высокого цоколя с изображениями слонов и львов в натуральную величи​ну до пирамидальных башен — вырублен из монолитной скалы и являет собою сооружение, которое выглядит как скульптура. В восточном искусстве нередко исчезают привычные для евро​пейцев границы между видами искусства. Специфическим син​тезом живописи, графики, поэзии и каллиграфии является тра​диционное китайское «искусство кисти»: здесь и лаконичный, тонкий рисунок, и изысканно выписанные иероглифы, и по​этическое воображение сливаются в творимый с помощью од​ного инструмента — кисти — целостный художественный образ. В традиционных жанрах восточной живописи нет ни прямой, ни обратной перспективы. Картины не имеют ясно выделенно-
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го центра, в них не фиксируется точка зрения, с которой они написаны. Художник как бы растворен в изображенном им мире — у него нет в нем определенного места. В классической поэзии Китая и Японии авторы тоже избегают выражать или даже как-то обозначать свою личность. В стихах вообще почти полностью отсутствуют личные местоимения, а глаголы упот​ребляются так, что трудно определить однозначно признаки субъекта. При точном переводе этих стихов на европейские языки пришлось бы обходиться без слов вроде «я», «ты», «мой», «тебе» и все глаголы ставить в инфинитиве, но подобное «безличное» выражение чувств было бы малопонятно европейцам.

Различие между восточным и западным искусством можно проиллюстрировать на таком примере. Почти одновременно (с разницей около 20 лет) художник Эйтоку в Японии и Микель​анджело в Италии получили заказы на большую работу: пер​вый — расписать стену дворца, второй — сделать плафон Сик​стинской капеллы. Микельанджело разделил широкую площадь потолка капеллы на несколько частей иллюзорными архитек​турными переборками. На каждой из этих частей он создал зам​кнутую композицию, окруженную рисованной каменной рамой. Герои его композиций — сильные, яркие личности, которые отчуждены друг от друга, даже когда тянутся навстречу, как Адам к Саваофу. А японский художник на всей плоскости дворцовой стены, несмотря на то, что она расчленена столбами и горизон​тальными балками, создал одну композицию — раскидистую искривленную сосну с пышной кроной. Огромное древо вклю​чает дворец в природную среду и символизирует неотделимость человеческих дел от жизни природы. Его могучий ствол — это как бы ствол единого национального родового тела, обобщаю​щий образ японского народа в целом. В противоположность западному индивидуализму, здесь выступает на первый план идея общности, единства людей (противоположность между индиви​дуализмом и коллективизмом проявилась в данном случае и в организации творческой деятельности: Микельанджело распи​сывал Сикстинскую капеллу в течение четырех лет один, тогда как Эйтоку работал вместе с группой своих учеников)164.

164 Штейнер Е. С. О личности, преимущественно в Японии и Китае, хотя, строго говоря, в Японии и Китае личности не было // Одиссей. Человек в истории. М., 1990. С. 46—47.
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В этических установках Востока заметна тенденция к созер​цательности, консерватизму, аскетизму, тогда как западная этика больше нацелена на активность, либеральность, эвдемонизм и утилитаризм. Результаты психологического тестирования сви​детельствуют, что в странах Востока — Индии, Китае, Японии — выше, чем на Западе, показатели интроверсии (замкнутость, скрытность, сдержанность в общении) и конформизма (следо​вание принятым нормам, желание быть «как все»). Характерно, что жителям этих стран европейский обычай здороваться с ру​копожатием кажется диким: как можно пожимать руку чужого человека!

Уходящие в древность традиции и распространенная на Вос​токе религия ислама значительно ограничивают участие жен​щин в публичных делах (даже в театре женские роли, как пра​вило, исполняются актерами-мужчинами). Восточная культура более склонна к «нормативной избыточности», тогда как запад​ная — к «нормативной недостаточности». Для Востока харак​терны строгость поведенческих регулятивов, уважение к обыча​ям и традициям, церемониальность социальных контактов. Для Запада же — большее разнообразие и лабильность норм соци​ального поведения, стремление к социальному творчеству, пред​приимчивость, ускоренный темп жизни, ведущий к все боль​шему сокращению и упрощению всякого рода ритуальности, к более быстрому расшатыванию традиций. Инерционности вос​точного общества, замедленному темпу его развития противо​стоит динамизм социально-политической жизни Запада.

Причины, вызвавшие возникновение различий между вос​точной и западной культурами, разнообразны. Во-первых, это разница в природных условиях. Ницше писал, что Восток — ре​гион континентального тропического климата, для него харак​терны крайние противоположности — резкая смена дня и ночи, жара и блеск цветов, быстрота наступления непогоды, расточи​тельное переливание природы через край изобилия; на Западе же — ясное, но не сияющее небо, чистый (так было при Ниц​ше!), почти не изменяющийся воздух, прохлада, иногда даже холод. Во-вторых, разница в динамике социально-экономичес​кого развития общества: замедленные темпы его на Востоке обусловлены не только обширностью территорий, затруднен-
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ностью торгово-экономических связей между ними, но и дли​тельным существованием больших имперских систем, в кото​рых общая для нескольких народов власть препятствовала их самостоятельному развитию. В-третьих, разница в характере межкультурыых контактов: в западном мире — постоянная пе​рекличка этнических культур, внимание к опыту, накопленно​му в других культурах, готовность усваивать его, вбирать в себя лучшие достижения других культур. Именно такая интенсив​ность межкультурных контактов, в значительной мере опираю​щаяся на религиозное единство западного мира, и обеспечила быстрое развитие культур западных народов. На Востоке, на​оборот, — наличие нескольких сосуществующих религий, замк​нутость этнических культур, слабость взаимообмена между ними.

Несмотря на различия, существует определенный параллелизм культурного развития Востока и Запада. Так, по мнению восто​коведов (хотя и не совсем единодушному). Восток, как и Запад, имел свою эпоху Ренессанса, который выражался, разумеется, в специфически восточных формах. Установлено совпадение ряда художественных канонов в восточном и западном искусстве — например, в античной, византийской, индийской, тибетской живописи и скульптуре идеалы человеческой красоты строились на одних и тех же иконометрических пропорциях (размах рук равен росту, лицо равно длине кисти, и т. д.). Есть любопытное сходство в развитии философских идей (напр. Гераклит и Хуэй Ши, Зенон и Гуньсун Линь), в содержании художественных про​изведений (Гораций и Лу Цзы, живший на три века позже).

Существуют два противоположных взгляда на проблему взаи​модействия культур Запада и Востока. Один из них выражен в известном стихотворении Киплинга: «Запад есть Запад, а Вос​ток есть Восток, и с места они не сойдут»; другой сформулиро​ван еще Гете: «Мысли мудрой быстрым током свяжем Запад мы с Востоком». В настоящее время стало почти общепризнанным, что взаимодействие западной и восточной культур необходимо и полезно для культурного прогресса человечества. Однако это взаимодействие не означает исчезновения всех различий между ними. Примером тут может служить опыт Японии.

Особое место на стыке Востока и Запада занимает Россия. Она, в сущности, вынуждена решать проблему диалога двух различных
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социокультурных миров как проблему своей внутренней поли​тики. Чаадаев, а вслед за ним многие другие русские мыслители указывали в этой связи на особую, специфическую историческую миссию России, которая уже в силу своего географического мес​та на земном шаре призвана соединить Восток и Запад.

3.2. Север и Юг
Наряду с проблемой «Восток — Запад» в последнее время все большую важность приобретает проблема «Север — Юг». Под «Югом» здесь понимается социокультурный мир народов суб​тропического пояса — африканского континента, Меланезии, Океании. Живущие же севернее народы образуют социокуль​турный мир «Севера», в котором ведущую роль играет западная культура. Географические границы между Севером и Югом труд​но четко определить. Мир Юга частично пересекается с миром Востока и часто противопоставляется, главным образом, миру Запада. Наиболее отчетливо его специфика выступает в образе жизни аборигенов тихоокеанских островов и «черной Африки».

«Южный» регион — это прародина человечества: современ​ные антропологи склоняются к признанию моноцентрической теории происхождения человека, согласно которой род челове​ческий ведет начало от живших на африканском континенте 3— 4 миллиона лет назад предлюдей. Природные условия (богат​ство флоры и фауны, позволяющее добывать необходимое ко​личество пищи собирательством и охотой, теплый климат, из​бавляющий от необходимости тратить много труда на изготов​ление одежды и строительство жилищ) не требовали от южных народов развития форм материального производства, характер​ных для более суровых зон земного шара. Их культура в течение тысячелетий транслировала от поколения к поколению один и тот же, мало изменяющийся объем знаний и традиций, обеспе​чивающих жизнь людей на основе примитивного, но хорошо приспособленного к естественной среде хозяйства. Когда-то этот тип экономики и культуры вывел Юг на лидирующее место в развитии человечества. На территории Африки возникла одна из первых и самых могущественных держав древности — Египет (нынешнее население долины Нила — это потомки множества
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народов, накатывавшихся на территорию Египта и смешавших​ся с древними египтянами — гиксосов, ассирийцев, персов, ван​далов, мамелюков, турков); южнее его существовали Нубийс​кое царство, древняя Эфиопия и другие государства. Однако свойственная южному типу хозяйственно-культурной жизни застойность превратила Африку и острова Океании в колонии европейских государств. Попавшие в колониальную зависимость от европейских государств народы Юга лишь в XX веке стали освобождаться от нее и создавать самостоятельные государства. Движение за независимость вызвало у них бурный подъем на​ционального самосознания и стремления защитить, утвердить и возвысить достоинство своей самобытной культуры.

К настоящему времени население Юга составляет около од​ного миллиарда человек. Этнический состав его чрезвычайно разнообразен: в нем насчитывается несколько тысяч различных этнических групп — племен, народностей, наций. Повсюду со​храняются и играют большую роль в организации жизни тради​ционные формы мифологии и магии, включающие в себя древ​ние верования в духов, шаманство и колдовство, преклонение перед идолами и фетишами. Распространены представления о происхождении родов от животных предков. Роды нередко но​сят названия тотемных животных (слона, змеи,' льва, обезьяны и др.). Считается, что умершие сородичи оказывают влияние на жизнь своих потомков. В честь умерших совершаются обряды, им приносятся жертвы. Важное место занимают ритуалы ини​циации, в которых юноши девушки подвергаются испытаниям, иногда весьма суровым, после которых они .становятся полноп​равными членами общества. Наряду с древними местными язы​ческими религиями распространены буддизм, ислам и христи​анство.

Искусство народов Юга отличается экспрессией — бурным, страстным выражением эмоций. Это особенно чувствуется в музыкально-танцевальном искусстве, которому исполнители обычно отдаются самозабвенно, вовлекаясь всем свои существом в ритмику и пластику движений, часто имитирующих повадки различных животных. В изобразительном искусстве преоблада-' ют яркие краски, острые, угловатые формы, гротескное подчер​кивание характерных признаков животных, людей, мужских
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и женских фигур. Удивительно разнообразны варианты укра​шения человеческого тела — татуировки, прически, украшения из перьев, кости, дерева. Замечательны африканские маски. Нередко человеческие черты сочетаются в них с анималисти​ческими деталями — пастью гиены, рогами антилопы, клыка​ми кабана и т. д. Прекрасными образцами старинного негри​тянского искусства являются терракотовые и деревянные скуль​птуры, относящееся к XIV—XV вв. («искусство Ифе» — по име​ни нигерийского города, в районе которого они найдены). Они изображают царей в коронах из жемчуга, с типичными для африканской пластики удлиненными лицами и укороченны​ми туловищами. Как музыка и танец, так и живопись и скуль​птура проникнуты магической символикой. Скрытый смысл ее понятен только посвященным. Что именно означают те или иные произведения и их отдельные элементы, знают иногда лишь прошедшие инициацию члены рода или шаманы. Следу​ет заметить, что у южных народов изобразительное искусство является исключительно делом мужчин. Женщинам, как пра​вило, запрещается даже прикасаться к маскам и другим риту​альным предметам.

Обычаи южан и северян во многом различаются. Туристы в Африке нередко возмущаются, когда видят, как женщина несет за спиной ребенка, на голове — корзину, в руках — огромные сумки, а рядом с нею вышагивает ее муж, не обремененный ничем. Им в голову не приходит, что африканские негритянки, особенно в сельской местности, гордятся своей силой и вынос​ливостью, и всякую попытку помочь им сочли бы для себя уни​зительной и обидной. Русский турист рассказывает, как шоки​ровало его поведение африканцев в кинотеатре: когда на экра​не показывалась атомная бомбардировка и люди корчились в муках, в зале раздались аплодисменты. Однако оказалось, что так зрители в соответствии с народными традициями выражали сочувствие страдающим, стараясь своим энтузиазмом облегчить их муки.

Острые столкновения на этнической и религиозной почве сотрясают государства, возникшие на месте прежних колоний. Но вместе с тем постепенно получает все большее распростра​нение мысль о культурной общности, объединяющей народы
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Юга. В наиболее развернутом виде эта мысль воплотилась в негритюде — распространенном на Юге направлении обществен​ной мысли, утверждающем исключительность исторических су​деб Африки и особую роль негритянской культуры в развитии человечества.

Негритюд — сложное и противоречивое явление. В религиоз​ном движении растафари, которое зародилось на Ямайке и за​тем распространилось в Эфиопии и других странах Африки, среди цветного населения США, Канады и бывших британских колоний, он принял форму открытого «черного национализ​ма». Сторонники растафари говорят о превосходстве черной расы над белой и предрекают, что она будет властвовать над всем миром. Они признают Библию своей священной книгой, утвер​ждая, что она первоначально была написана на амхарском (т. е. эфиопском) языке и затем белыми был сделан ее искажен​ный перевод. На самом деле в Ветхом Завете речь идет не о древних евреях, а о неграх. Христианство же — это обман. Рас​тафари обожествляют Хайле Селассие, императора Эфиопии, умершего в 1974 г., считая его мессией, а столицу Эфиопии Аддис-Абебу — святым Сионом.

Одним из главных лозунгов растафари является призыв воз​родить древнюю африканскую культуру, задавленную 400-лет​ним пребыванием Юга в рабстве у народов Севера, но несущую в себе «глубинную правду». Нам, утверждает негритянский про​поведник Гарви, человечество обязано цивилизацией, которую европейцы похитили из Африки: «мы на берегах Нила занима​лись искусством, наукой, а они в Европе еще спали в пещерах и пили человечью кровь». Путь к возрождению африканской куль​туры — раскрепощение сознания, поиск корней, почвенниче​ство, борьба за чистоту истинно негритянского образа жизни. Традиции древнего негритянского искусства развиваются в ху​дожественном творчестве деятелей растафари — в поэзии (Ор-ландо Уонг), живописи (Осмонд Уотсон), графике (Рас Дэни-эл), скульптуре (Рас Кэньют), музыке (большое число компози​торов и исполнителей джаза, блюза, ска, диско и других стилей негритянской музыки, начавшей входить в моду в 1920-х гг. и ставшей особенно популярной с 1950-х).
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В отличие от растафари — негритянской разновидности «мас-скульта», среди образованных африканцев получила широкое признание элитарная концепция негритюда, развитая Леополь​дом Сенгором — современным африканским мыслителем, по​этом и политическим деятелем, бывшим в 1960-1981 гг. прези​дентом Сенегала. Противопоставляя негритянскую культуру ев​ропейской, Сенгор в статье «Негритюд: психология африканс​кого негра»165 утверждает, что негры иначе, чем европейцы, от​носятся к природе, к окружающей среде. Европейцы — люди действия, для них природа является миром объектов, от кото​рых они отделены. Они воспринимают эти объекты как веши, которыми надо овладеть. Они — завоеватели, «хищники», по​требители, использующие и уничтожающие природу. Сенгор приводит слова одного старика-африканца: «Все белые — людо​еды, у них нет никакого уважения к жизни». Негры, наоборот, живут в слиянии со средой, с космосом. Негр — дитя природы, он находится в живой, непосредственной связи с нею. Он вос​принимает «глубинные волны» природы и реагирует на импуль​сы, исходящие от вещей, без всяких экранов, реле и трансфор​маторов. Он познает мир не на объективном, а на субъектив​ном уровне, улавливая его ритмы физиологически, не только мозгом, а всем телом. Он не «потребляет», не «использует» при​роду, а «соучаствует» в ее жизни. Дар чувствовать ритм лежит в основе негритянской духовности и проявляется в поведении африканских негров. «Мое тело невольно напрягается, когда я смотрю футбольный матч. Когда я слушаю джазовую музыку, меня подмывает пуститься в пляс. Ибо командная игра воспро​изводит естественные жесты, а африканская музыка и танец (они едины) — движения человеческого тела, которые созвучны движениям мысли и окружающего мира».

Если для европейца главным орудием познания мира явля​ется рациональное мышление, то для негра — чувства, эмоции, «непосредственное сопереживание» происходящих в мире про​цессов. Порывы эмоций у него — не «провалы сознания» (как у европейцев), а способы восхождения к высшей мудрости. Разум негра, по мнению Сенгора, руководствуется не «наце-

I65 Сенгор Л. Негритюд: психология африканского негра // Ступени, 1992. № 3.
341
Региональные культуры
ливающей» рациональностью (рассудком, расчетом, мерой), а «объемлющим» логосом — интуитивным, живым схватывани​ем сути вещей. На первом месте в познании мира негром — форма, цвет, вкус, запах, прикосновение. Он инстинктивно питает уважение к жизни, чутьем улавливает красоту природы. «Мозг лишь играет роль ретрансляционной станции, — пишет Сенгор. — Мой друг-негр, африканский поэт, как-то признал​ся мне, что прекрасное в любом своем проявлении ударяет ему в пах, производя сексуальное впечатление». Живость, непос​редственность, интуитивность, чувствительность, сексуаль​ность — это характерные для африканского негра формы субъек​тивного, но вместе с тем глубоко верного постижения сокро​венных тайн природы.

«Эмоциональное отношение к миру определяет все культур​ные ценности африканского негра: религию, социальные струк​туры, искусство и литературу и главное — гениальность его язы​ка». Для негра видимое, плотское есть лишь проявление неви​димого, духовного. Мир для него полон магии и одушевлен. «Поэтому африканский негр глубоко религиозен». В негритян​ском обществе техническая деятельность была и остается под​чиненной целям религиозным, магическим, художественным. В центре внимания негритянского общества — не техника, а человек с его духовной жизнью. Стихия африканца — танец, музыка, спорт, теплота человеческих отношений. Ему не нужна бездушная техника, отгораживающая людей от мира. Чужда ему и абстрактная, сухая и обезличенная наука белых людей: он постигает все и без нее — с помощью своей «африканской на​уки» чувствования и сопереживания.

По Сенгору, негритянская культура — антипод культуры бе​лых народов Севера. Он считает, что африканская культура не только встает наравне с западной, но и во многих отношениях превосходит ее. Указывая на невротичность западного индуст​риализованного общества, Сенгор полагает, что будущее чело​вечества должно лежать на путях принятия ценностей негри​тянской культуры.

Если вдуматься в даваемое сторонниками негритюда описа​ние культуры Юга, то в нем нетрудно узнать черты, характер​ные для первобытно-мифологической культуры. Негритюд,
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в сущности, романтизирует архаическое сознание, воспе​вает культуру, свойственную «детству человечества». Жи​вая, органическая слитность субъекта с объектом, наивно-детский, эмоциональный, интуитивный образ видения мира — это когда-то (в доантичные и даже в послеантич-ные времена) было и в западной культуре, но в современ​ном ее состоянии давно исчезло.

Однако «возврат к детству» — это ив жизни общества, как в жизни индивида, может воскресить утраченную с годами свежесть чувств и радость бытия. Подобное в какой-то мере происходит в западном обществе. Вливание «свежей афри​канской крови» заметно обновило и эмоционально обогати​ло искусство Севера, в особенности музыку и танец. Так, всеобщее распространение получили в наше время импро​визационный джаз (начиная с «горячей пятерки» Луи Арм​стронга, которая ввела в культуру Севера рожденные в не​гритянской музыке традиции); рэгги — пришедшая с Кариб​ских островов легкая музыка в стиле «калипсо» и «диско», а также музыка «черного гетто», угрюмая, тягуче-ритмичес​кая, наполненная религиозно-мистическим духом «вибрация корней»; рэп, возникший на фольклорной основе африкан​ских состязаний в ускорении ритма (пока кто-нибудь не со​бьется в скороговорке); брейк-данс («низкое верчение» и «электрик» — дергающиеся движения, которые были во9при-няты как роботоподобные, а на самом деле происходят от древнего акробатического танца африканских негров). Ис​кусство Юга наложило свой отпечаток на творчество таких выдающихся европейских художников конца XIX — начала XX в., как Гоген, Вламинк, Матисс, Пикассо, Дали и др. Африканская культура явилась одним из источников эксп​рессионизма и кубизма в живописи. Многие европейские и американские поэты и писатели (Аполлинер, Кокто и др.) отразили в своих произведениях ее мотивы. Эхо африканс​кой культуры можно заметить и в области философии (на​пример, в концепции «уважения к жизни» европейского мыслителя XX века А. Швейцера, долгое время проведшего в дебрях Африки). Благодаря негритянским спортсменам с их азартом, отточенной техникой и ритмикой движений стали
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живее, острее и динамичнее многие спортивные зрелища — футбол, баскетбол, бокс, легкая атлетика и др.

Таким образом, культура Юга уже сейчас оказывает замет​ное воздействие на Север. Вместе с тем происходит и интен​сивное освоение южными народами достижений культуры се​верных стран. Дальнейшее усиление контактов между Севе​ром и Югом, несомненно, будет способствовать взаимному обогащению этих социокультурных миров.

§4
Цивилизации

4.1. О смысле понятия «цивилизация»
Слово «цивилизация» произведено от латинского civilis — граж​данский, общественный, государственный. В XVII-XVIII вв. «цивилизованность» понималась как противоположность «ди​кости». Французский философ XVII в. Гольбах писал о проис​ходящей в ходе истории «цивилизации народов» имея в виду, что цивилизация есть процесс совершенствования их образа жизни. Мыслители эпохи Просвещения полагали, что обще​ство становится все более цивилизованным по мере того, как в нем воцаряется разум, наука, просвещение, социальная спра​ведливость и законность. Однако в XIX веке под цивилизацией стали понимать не только исторический процесс, но и уже дос​тигнутое состояние общества. Л. Морган, Ф. Энгельс и другие историки и философы рассматривали цивилизацию как ступень социального прогресса, следующую за дикостью и варварством. А так как на этой ступени возникают различные формы обще​ства, то в историко-философской литературе получила призна​ние мысль о существовании разных цивилизаций. Наиболее развитой цивилизацией представлялся тип общества, сложив​шийся к тому времени в европейских странах.

К концу XIX века вера в прогресс европейской цивилизации поколебалась. Маркс, Ницше и другие философы стали гово-
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рить о ее неискоренимых пороках. Они утверждали, что евро​пейская цивилизация порождает тенденции, ведущие к разло​жению и упадку человеческой культуры. Постепенно, особен​но в немецкой научной и философской литературе, цивилиза​цию стали отличать от культуры. В обиход вошло представле​ние о цивилизации как о совокупности материальных и соци​альных благ, доставляемых человеку развитием общественно​го производства. Возникла тенденция противопоставлять куль​туру и цивилизацию, рассматривать их как противоположнос​ти (Г. Зиммель, О. Шпенглер, Г. Маркузе и др.).

С этой точки зрения, культура есть внутреннее духовное со​держание цивилизации, тогда как цивилизация — лишь внешняя материальная оболочка культуры. Если культуру можно срав​нить с мозгом общества, то цивилизация представляет собою его «вещное тело». Культура создает средства и способы разви​тия духовного начала в человеке, она нацелена на формирова​ние и удовлетворение его духовных запросов; цивилизация же снабжает людей средствами существования, она направлена на удовлетворение их практических нужд. Культура — это духов​ные ценности, образование, достижения науки, философии, искусства, а цивилизация — это степень технологического, хо​зяйственного, социально-политического развития общества, ее достижениями являются, к примеру, электроосвещение и авто​мобиль, полиция и система законов, стиральная машина и пам​персы. Культура облагораживает и возвышает душу, а цивили​зация обеспечивает комфорт для тела. Если освоение челове​ком культурных достижений невозможно без стремления по​нять их смысл, без самостоятельных усилий мысли и духовного самосовершенствования, то для потребления доставляемых ци​вилизацией благ это не обязательно: пользоваться ими можно механически, не понимая принципов их устройства (так мы пользуемся, например, бытовой техникой).

В сочинениях философов, трактующих цивилизацию таким образом, проводится мысль, что цивилизованный человек — это совсем не то, что культурный человек. Культурным человека де​лает «внутренняя культура» личности — превращение достиже​ний человеческой культуры в коренные установки бытия, мыш​ления и поведения личности. Цивилизованный же человек — это

346
Социокультурные миры
человек, обладающий лишь «внешней культурой», которая состо​ит в соблюдении норм и правил приличия, принятых в цивилизо​ванном обществе. Если это соблюдение не стало для него внут​ренней необходимостью, то его нельзя считать подлинно куль​турным. В цивилизованном человеке может скрываться дикарь, варвар, зверь, способный при случае преступить все законы чело​веческого общежития. «Цивилизованное бескультурье» — неред​ко встречающийся в жизни феномен.

Развивая эти взгляды на цивилизацию, немецкий философ О. Шпенглер в начале XX в. говорит о европейской цивилизации как о завершающей фазе эволюции современного западного мира (см. гл. 4, 5.7). Цивилизованный Запад — это общество умирающей культуры. Но такова судьба не только западной культуры. Любая культура, утверждает Шпенглер, неизбежно порождает цивилиза​цию, в которой она угасает, «окостеневает». Цивилизация, таким образом, выступает как последняя стадия развития всякого социо-культурного мира, эпоха его «заката», упадка творческой силы и погружения в «механическое», бездуховное существование.

Однако в английском языке такое толкование слова «цивили​зация» не закрепилось. В англо-американских традициях его обыч​но употребляют примерно в том же смысле, что и слово «культу​ра». У одного из крупнейших историков XX века А. Тойнби циви​лизациями называются различные типы общества, которые выс​тупают как относительно самостоятельные социокультурные миры (см. гл. 4, 6.1, 6.2). Тойнби отличает цивилизации от первобыт​ных примитивных обществ. Цивилизации могут охватывать раз​личные государства и существовать в течение долгого историчес​кого времени, проходя путь от рождения до гибели.

Современный американский исследователь С. Хантингтон определяет цивилизацию как культурную общность наивысше​го ранга. На уровне цивилизаций, по его мнению, выделяются самые широкие культурные единства людей и самые общие со​циально-культурные различия между ними. Следующую ступень составляет уже то, что отличает род человеческий от других ви​дов живых существ.

Итак, понятие цивилизации может означать:

"»• исторический процесс совершенствования жизни общества (Гольбах);
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•»- образ жизни общества после выхода его из первобытного, варварского состояния (Морган);

•>- материальную, утилитарно-технологическую сторону об​щества, противостоящую культуре как сфере духовности, твор​чества и свободы (Зиммель);

•>- последнюю, завершающую фазу эволюции какого-то типа культуры, эпоху смерти этой культуры (Шпенглер);

•• любой отдельный социокультурный мир (Тойнби);

•• наиболее широкую социокультурную общность, представ​ляющую собой самый высший уровень культурной идентично​сти людей (Хантингтон).

В русском языке слово «цивилизация» не имеет однозначно определенного значения и используется во всех указанных смыс​лах. Судить о том, в каком из них, нередко приходится по кон​тексту. Однако по сложившейся к настоящему времени традиции в русской литературе обычно называют цивилизацией не просто культуру как таковую, а общество, характеризующееся специфич​ной для него культурой, и притом культурой достаточно разви​той — по крайней мере, достигшей письменности. Данное в §1 этой главы толкование цивилизации как социокультурного мира, со​ставляющего специфику определенного исторического типа об​щества, соответствует этому смыслу. Оно сходно с тойнбиевским. Но следует подчеркнуть, что цивилизация в принятой нами трак​товке есть понятие внеэтническое: особенности цивилизации оп​ределяются не этнонациональным составом населения, а харак​тером социокультурного устройства общества. Одна и та же ци​вилизация, вообще говоря, может развиваться разными народами в разное время и в разных местах земного шара (хотя фактически в истории встречаются цивилизации, которые создавались лишь однажды усилиями какого-то одного народа — например, циви​лизация инков в Южной Америке).

4.2. Разнообразие цивилизаций
Понятие цивилизации имеет очень общий характер и охваты​вает самые различные типы обществ. Эти типы можно выделять по таким признакам, как экономический строй общества, орга​низация политической власти, господство определенной религии
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в общественном сознании, языковая общность, сходство природ​ных условий и др. С теми или иными видами цивилизаций связа​ны и рассмотренные в предыдущих параграфах исторические типы культуры и региональные культуры.

Так, беря за основу экономический строй общества, в каче​стве различных цивилизаций можно рассматривать выделенные Марксом общественно-экономические формации — рабовладель​ческую, феодальную, капиталистическую, социалистическую. При этом описанные выше (§2) исторические типы культуры — ан​тичная, средневековая и др. — выступают как конкретно-исто​рические формы, в которых воплотились на европейском кон​тиненте рабовладельческая, феодальная и др. цивилизации. Как особые типы цивилизаций можно рассматривать сложившиеся в древности региональные социокультурные миры Египта, Китая, Ирана, Месопотамии и других стран, отличающиеся неповтори​мым своеобразием всего уклада общественной жизни.

В литературе часто проводят различие между аграрной и инду​стриальной цивилизациями. В первой господствует культура пат​риархального («традиционного») типа, для которой характерны такие черты, как близость к природе, консерватизм, прочность традиций и обычаев, большая роль семейно-родственных связей, замкнутость быта и слабость межкультурных контактов, господ​ством фольклорно-этнического начала в искусстве и т. п. Разно​видностями аграрной цивилизации являются земледельческая (с оседлым образом жизни) и скотоводческая (у кочевых народов) с соответствующими им культурами. Индустриальная цивилизация отличается приоритетом городской культуры, ускоренными тем-•пами жизни, большей свободой нравов и выбора жизненных цен​ностей, быстрым ростом образования, развитием средств комму​никации и информации, усилением мобильности населения и пр. По мнению многих ученых, в настоящее время на Западе идет перерастание индустриальной цивилизации в цивилизацию но​вого типа — «постиндустриальную» или «информационную», что вызывает крупные перемены в культуре общества.

По характеру политической власти в обществе различают ци​вилизации деспотического типа (в странах Востока, в Древнем Египте, в России с XV до 90-х годов XX века) и цивилизации демократического типа (Афинское государство, Новгородская
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республика до присоединения ее к Москве, современные де​мократические государства).

Особое место среди цивилизаций занимают общества, объе​диненные общими метакультурами. Для метакультур характерно то, что они, во-первых, имеют надэтнический характер, и, во-вторых, объединяют разные, но сходные по некоторым общим параметрам культуры. В основе сходства культур, входящих в единую метакультуру, может лежать языковая общность, обус​лавливающая близость многих других сторон культурной жизни людей (например, испанская метакультура, охватывающая, кро​ме Испании, ряд стран Латинской Америки), общность природ​ных условий (например, метакультура горных народов или на​родностей Крайнего Севера), и, в особенности, религиозная об​щность. История свидетельствует, что религии играют наиболее существенную роль в образовании метакультур. Возникнув в одном народе и затем распространяясь среди других народов, они выступают в качестве связующего начала, соединяющего их культуры. Так формируются буддийская, христианская, исламс​кая метакультуры.

Метакультуры — это цивилизации в хантингтоновском пони​мании (см. 4.1), т. е. культурные общности наивысшего уровня. Различия между метакультурами относятся к самым глубоким различиям между обществами. Если абстрагироваться от разли​чий между метакультурами, в «остатке» окажется лишь то, что является общим для всего человечества166. Взаимопонимание людей, принадлежащих к разным метакультурам, достигается труднее всего. Подобно этнокультурным стереотипам, существуют и стереотипные образы метакультур. Эти образы носят упро​щенный характер и далеко не во всем соответствуют действи​тельности. Но это не значит, что метакультурное взаимопони​мание вообще недостижимо. Оно просто требует больших уси​лий для того, чтобы мысленно войти в мир представлений, уста​новок и ценностей другой метакультуры.

"''' Один из современных исследователей культуры (Д. Хорвиц) отмечает: «В восточных районах Нигерии человек народности ибо может быть либо ибо-оуэрри, либо ибо-оннчл. Но в Лагосе он будет просто ибо. В Лондоне он будет нигерийцем. А п Нью-Йорке — африканцем». К этому можно было бы добавить: в компании инопланетных существ он был бы уже просто человеком, т. е. после принадлежно​сти к африканской метакультуре следует уже принадлежность к человечеству.
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4.3. Цивилизации в современном мире
Относительная обособленность цивилизаций не исключает того, что между ними могут возникать контакты. Через торго​вые связи и межгосударственную дипломатию, в военных похо​дах и завоеваниях, мирным или насильственным путем даже в далеком прошлом происходило распространение ценностей и традиций, сложившихся в каких-то одних культурах, на другие. Межцивилизационный культурный контакт нередко выступал в истории в качестве фактора, оказывающего существенное вли​яние на развитие цивилизаций. А по мере приближения к на​шему времени отношения между цивилизациями делаются все более тесными, соприкосновение и взаимопроникновение куль​тур становится постоянным и непрерывным. Как же складыва​ется .взаимодействие цивилизаций?

Из истории известны различные варианты межцивилизаци-онного культурного контакта167:

Европейский — открытость культур, быстрое усвоение и «пе​реваривание» инокультурных достижений. Различного рода ин​новации — как собственные, так и пришедшие извне — включа​ются в существующую цивилизацию и делают ее богаче и раз​нообразнее. В городах Западной Европы можно найти книги на всех языках мира, общины едва ли не всех имеющихся в мире религий, филиалы международных корпораций и иностранных фирм из разных стран, рестораны с любой национальной кух​ней; можно встретить людей, говорящих на самых разных язы​ках, и связаться через Интернет с любым уголком планеты. И все это не только не искажает характер западноевропейской циви​лизации, а, наоборот, как раз соответствует ему.

Тибетский — устойчивый синтез элементов, заимствованных из разных культур и затем застывание. Тибетская культура воз​никла на перекрестке двух великих культур — китайской и ин​дийской. Однако сочетание их стало ловушкой: оно оказалось настолько устойчивым, что дальнейшее развитие прекратилось. Япянскин— легкое восприятие инокультурных влияний с бы​стрым забвением собственного прошлого. На Яве исторически

1(17 Эти варианты инсрпыс проаналичироианы россииекпм культурологом Г. Померан​цем и статье «Никакая культура не одинока...» ( Знание — сила, 19S9, № 6).
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сменяли друг друга полинезийская, индийская, китайская, му​сульманская и европейская традиции, и в результате там, по словам английского социолога К. Герца, больше священных сим​волов на квадратный фут, чем в любой другой стране. Разно​родность культуры привела к тому, что в современном индоне​зийском обществе при общем согласии относительно необхо​димости прогрессивного развития существует растущий разлад мнений о направлении, по которому это развитие должно идти.

Японский — переход от культурной замкнутости к открытос​ти и усвоение чужого опыта без отказа от древних национальных традиций. Японию сравнивают с актинией — морским живот​ным, похожим на цветок. Лепестки актинии раскрываются и захватывают добычу, после чего закрываются, и актиния, пере​варивая проглоченное, принимает прежний вид. Так японская культура обогатилась достижениями китайской и индийской, а за последнее столетие — западноевропейской культуры, влив их в свои собственные формы сохранив свою оригинальность. По​ворот в сторону Запада для Японии, в отличие от многих других Стран Востока и Юга, не означал отказ от самой себя, а оказал​ся логически последовательным шагом по ее историческому пути. Этот тип культурного развития позволил Японии вырваться впе​ред среди азиатских стран.

Однако отношения между цивилизациями далеко не всегда сводятся к контакту культур. Нередко они принимают конф​ликтный характер. Многие войны в .прошлом были, по сути дела, битвами между цивилизациями — достаточно вспомнить о крестовых походах, в которых христианская Западная Евро​па выступала против мусульманского Востока. В современном мире взаимоотношения между цивилизациями становятся од​ной из самых острых проблем. Дело в том, что ныне, в отли​чие от прежних времен, государства постепенно перестают быть основными структурными единицами, из которых состоит мир человечества. Государственные границы становятся все более «прозрачными»: информация, капитал, техника, рабочая сила все свободнее перешагивают через них. Возрастает роль раз​личных надгосударственных объединений. Примером тому может служить Европейское Экономическое Сообщество, в котором высшим органом является парламент, наделяемый
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правом принимать решения, затрагивающие суверенитет госу​дарств Сообщества. Нации-государства по-прежнему остают​ся важнейшими действующими лицами на международной аре​не, но их политика все больше начинает диктоваться их циви-лизационными, культурными особенностями. Поэтому облик мира начинает зависеть, в конечном счете, уже не столько от отношений между государствами и воли их правительств, сколь​ко от отношений между имеющимися сейчас на Земле циви​лизациями, от ценностей и идеалов, господствующих в их куль​турах. По мнению С.Хантингтона, человечество вступает в новую эпоху— эпоху «столкновения цивилизаций»16S.
Напомню, что под цивилизациями Хантингтон понимает со-циокультурные миры наивысшего уровня — метакультуры. Он выделяет восемь таких «крупных цивилизаций» (западную, кон​фуцианскую, японскую, исламскую, индуистскую, православ​но-славянскую, латиноамериканскую и африканскую). От их взаимодействия, считает он, будет зависеть ход истории челове​чества в ближайшем будущем. Основным источником конф​ликтов на мировой арене станет уже не идеология и не эконо​мика, а культура. Именно ею будут определяться важнейшие границы, разделяющие человечество. «Сейчас гораздо уместнее группировать страны, основываясь не на их политических или экономических системах, не по уровню развития, а исходя из культурных и цивилизационных критериев, — пишет Хантинг​тон. — Наиболее значимые конфликты глобальной политики будут разворачиваться между нациями и государствами, при​надлежащими к разным цивилизациям. Столкновение цивили​заций станет доминирующим фактором мировой политики. Линии разлома между цивилизациями — это и есть линии буду​щих фронтов».

На карте мира Хантингтон особо выделяет «линии разлома», которые исторически образовались на границах западной и ис​ламской цивилизаций. Восточные рубежи западноевропейской христианской цивилизации, согласно Хантингтону, проходят в Европе с XV в. по границе России с Балтией и Финляндией,

к.» Статья С. Хантингтона под названием «Столкновение цивилизаций?» напеча​тана в журнале «Полис». 1994, № 1: в № 1 за 1995 г. того же журнала опубли​кована дискуссия по этой статье.
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рассекают Украину, Белоруссию и Балканы, отделяют Трансиль-ванию от Румынии, Хорватию и Словению от остальной Юго​славии. Около 13 столетий назад юго-западными краями ислам​ской метакультуры стали Ближний Восток и Северная Африка, а с северной стороны ее пограничная зона заходит ныне в рай​он Кавказа, где она соприкасается с православной цивилизаци​ей, и далее простирается к северо-востоку, втягивая в себя Рос​сию и затем Восточную Азию. Вдоль таких «линий разлома» между цивилизациями возникают конфликты двоякого рода: на микроуровне — в борьбе группировок за землю и власть, часто вооруженной и кровопролитной, на макроуровне — в соперни​честве стран, относящихся к разным цивилизациям, за влияние в военной и экономической сферах, за контроль над рынками и международными организациями. Наибольшей остроты дости​гают конфликты в полосе столкновения исламской цивилиза​ции с другими цивилизациями. В особо трудном положении ока​зались «расколотые страны», где эта полоса проходит внутри (СССР, Югославия). Хантингтон считает, что «расколотые стра​ны» обречены на распад.

Хантингтон указывает ряд причин, вызывающих в наше вре​мя рост конфронтации между цивилизациями (метакультурами).

Различия между цивилизациями — по их истории, традициям, языку, религии — более фундаментальны, чем различия между государствами. Место рождения и гражданство в нынешних усло​виях не столь существенно влияют на жизнь людей, как их куль​турная и религиозная идентификация, т. е. сопричастность мета-культурной общности, выходящей за национальные границы.

Мир стал более тесным, взаимодействие цивилизаций уси​лилось. В результате возросло цивилизационное самосознание. Люди стали обращать больше внимания на соперничество ци​вилизаций. Американцы, например, гораздо болезненнее реа​гируют на японские капиталовложения в их страну, чем на ин​вестиции из Канады и Европы.

В незападных цивилизациях идет процесс «девестерниза-ции» — возврата к своим культурным корням. Если в прошлом элита складывалась там большей частью из тех, кто учился на Западе и проникся западным стилем жизни, то теперь в ней все больше становится приверженцев исконных культурных
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ценностей, традиций, верований. Западные идеалы демокра​тии и свободы не воспринимаются в незападных цивилизаци​ях как общечеловеческие.

Культурные особенности менее подвержены изменениям, чем экономические, политические или идеологические. Их труднее свести к компромиссу. В странах бывшего Советского Союза коммунисты становятся богачами, но русские не могут стать эстонцами, а азербайджанцы — армянами. Еще более резко, чем этническая принадлежность, людей разделяет религия. Человек может быть полу-французом и полу-арабом, и даже одновре​менно гражданином разных стран, но куда сложнее быть полу​католиком и полу-мусульманином.

Усиливаются экономические и политические связи стран, принадлежащих к одной и той же цивилизации. Растет значе​ние межгосударственных союзов типа Организации экономи​ческого сотрудничества, объединяющей 10 арабских стран, КА-РИКОМ — общего центрально-американского рынка, и т. п.

Хантингтон подчеркивает, что в центр выдвигаются взаимо​отношения между Западом и незападными цивилизациями. «На поверхностном уровне многое из западной культуры действи​тельно пропитало остальной мир. Но на глубинном уровне за​падные представления и идеи фундаментально отличаются от тех, которые принадлежат другим цивилизациям. В исламской, конфуцианской, японской, индуистской, буддийской и право​славной культурах почти не находят отклика такие западные идеи, как индивидуализм, либерализм, конституционализм, права человека, равенство, свобода, верховенство закона, демократия, свободный рынок, отделение церкви от государства. Усилия За​пада, направленные на пропаганду этих идей, зачастую вызыва​ют враждебную реакцию против «империализма прав человека» и способствуют укреплению исконных ценностей своей культу​ры». Возможны три варианта дальнейшего поведения незапад​ных цивилизаций: 1) курс на изоляцию от Запада (по примеру Северной Кореи), 2) попытки примкнуть к Западу («вскочить на подножку поезда»), 3) объединение и наращивание эконо​мической и военной мощи с целью создать противовес Западу. Противостояние Запада и остального мира, по Хантингтону, ста​нет в будущем центральной осью мировой политики. Главной
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опасностью является военная конфронтация между Западом и мусульманским миром.

«Западная цивилизация, — пишет Хантингтон, — является од​новременно и западной и современной. Незападные цивилиза​ции попы1:|.1ись стать современными, не становясь западными. Но до сих пор лишь Японии удалось добиться в этом полного успеха. Незападные цивилизации и впредь не оставят своих по​пыток обрести богатство, технологию, квалификацию, обору​дование, вооружение — все то, что входит в понятие «быть со​временным». Но в то же время они постараются сочетать мо​дернизацию со своими традиционными ценностями и культу​рой. Их экономическая и военная мощь будет возрастать, от​ставание от Запада сокращаться». Западу придется считаться с этим и всемерно развивать свой потенциал».

«В обозримом будущем, — заключает Хантингтон, — не сло​жится единой универсальной цивилизации. Напротив, мир бу​дет состоять из непохожих друг на друга цивилизаций, и каж​дой из них придется учиться сосуществовать со всеми осталь​ными».

Вокруг хантингтоновской концепции «столкновения цивили​заций» развернулись острые дискуссии во всем мире. Многое в ней вызвало возражения. Особенно уязвимым местом ее явля​ется сама цивилизационная модель мира, построенная автором. Понятие цивилизации у него используется неоднозначно. На​ряду с крупнейшими метакультурами он почему-то причисляет к ним также, например, и «цивилизацию англоязычных жите​лей островов Карибского бассейна». Трудно понять, на каких основаниях он отделяет от Запада «латиноамериканскую» и «пра​вославно-славянскую» цивилизации. Как заметил один из кри​тиков, мир не делится без остатка на хантигтоновские цивили​зации. Малоубедительными кажутся многим критикам аргумен​ты, с помощью которых обосновывается тезис о наступлении эпохи столкновения цивилизаций: кровопролитное противобор​ство между ними происходило и в прошлом. Следует учесть и то, что каждая из выделяемых Хантингтоном цивилизаций не едина: противоречия разделяют страны, входящие в западную цивилизацию, сомнительно выглядит сплоченность православ​ной и, в особенности, исламской цивилизации. Борьба стран
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внутри одной цивилизации подчас оказывается более значимой, чем их столкновение со странами другой цивилизации. Акцен​тируя внимание на столкновении цивилизаций, Хантингтон явно недооценивает силу противоположной тенденции — тенденции к культурному, экономическому и политическому сотрудниче​ству, которая постепенно, через трудности и противоречия, на​бирает силу в мире.

Однако опасения Хантингтона все же не беспочвенны. Мир во всем мире не приходит сам собой. Есть реальные угрозы, с которыми надо считаться, чтобы обеспечить мирную жизнь че​ловечества в условиях сосуществования разных цивилизаций. К прогнозам Хантингтона стоит прислушаться — хотя бы с це​лью сделать все необходимое для того, чтобы они не сбылись...

Глава 5
Теории культурно-исторического процесса

•
§1. Идея общественного прогресса
§2. Западноевропейская философия XIX века:
поиски общих законов истории
§3. Н. Данилевский: Россия и Европа
§4. О. Шпенглер: закат Европы
§5. А. Тойнби: постижение истории
§6. П. Сорокин: социальная и культурная динамика
§7. М. Каган: культура как саморазвивающаяся система
§8. От разобщенности — к культурному единству человечества
